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El Modernisme

El Modernisme és un movimient cultural que

va tenir lloc a I’Occident al final del segle XIX

i principis del XX. La paraula significa “gust
pel que és modern” 1 ja va ser utilitzada en el
seu temps amb el sentit de “voluntat de tren-
car amb el passat i anar a la recerca d’idees i
formes noves”. Va designar determinades
tendencies renovadores de la literatura, el tea-
tre, 'arquitectura, les belles arts, la decoracio,
el mobles i fins i tot la religio.

Aqui ens interessa el Modernisme en I'arquitectu-

raien les arts industrials (disseny). Cal dir
primer que, segons els paisos, va rebre noms
especials. A Catalunya (a més del Pais
Valencia i Mallorca), “Modernisme”; a Franga
i Belgica, “Art Nouveau”; als paisos anglosa-
xons “Modern Style”; a Austria,
“Sezessionstil”; a Alemanya, “Jugendstil”; 1 a
Italia, “Liberty o Floreale”. A la resta
d’Espanya, “Modernisme”.

Tots aquests moviments s6n paral-lels, pero no

iguals. Tampoc no son estils unitaris, sin6 que
cadascun inclou diverses tendencies, en parti-
cular el catala. Aquest és, entre tots, el més
variat i de més llarga durada: entre el 1888 1 el
1906, amb un proleg el 1882 i un llarg epileg
fins a la mort de Gaudyi, el 1926.

VARG e T

El Modernismo

El Modernismo es un movimiento cultural
que tuvo lugar en Occidente a fines del siglo
XIX y principios del XX. La palabra significa
“gusto por lo que es moderno”, y ya fue utili-
zado en su tiempo en el sentido de “la volun-
tad de romper con el pasado e ir en busca de
ideas y formas nuevas”. Designé determina-
das tendencias renovadoras de la literatura, el
teatro, la arquitectura, las bellas artes, la deco-
racién, los muebles e incluso la religion.

Aqui nos interesa el Modernismo en la arquitec-

tura y en las artes industriales (disefio). Cabe
decir, primero, que segtn los paises recibi6
nombres especiales. En Catalunya (mis el
Pais Valenciano y Mallorca), “Modernismo”;
en Francia y Bélgica, “Art Nouveau”; en los
paises anglosajones, “Modern Style”; en
Austria, “Sezessionstil”; en Alemania ,
“Jugendstil”; y en Italia “Liberty o Floreale”.
En el resto de Espana, “Modernismo”.

Todos estos movimientos son paralelos, pero no

iguales. Tampoco son estilos unitarios, sino
que cada uno incluye diversas tendencias, en
particular el cataldn. Este es, de todos, el mds
variado y de mas larga duracion: entre 1888 y
1906, con un prélogo en 1882 y un prolonga-
do epilogo hasta la muerte de Gaudi, en 1926.

Casa Tassel
(1892-93) de Victor
Horta a Brussel-les,
considerada I'obra
emblematica de I’Art
Nouveau.

Casa Tassel

1892 -93 ) de Victor
Horta en Bruselas,
considerada la obra
emblematica del Art
Nouveau.

Estacié de metro
(1894 - 1897)

de la Karlplatz, obra
d’Otto Wagner,

a Viena.

Estacion de metro
(1894 - 1897)

de la Karlplatz, obra
de Otto Wagner,

en Viena

Estacié de metro a
Paris, d’Hector
Guimard. Guimard va
dissenyar tot un con-
junt d’entrades de
metro a la capital
francesa.

Estacion de metro en
Paris, de Héctor
Guimard. Guimard
disené todo un con
junto de entradas de
metro en C f.}‘”.ki

trancesa.



Projecte per al Salé de
Té Cronston, de
Charles R.
Mackintosh, fet a I’a-
quarel-la.

Clo | S

Auditorium

(1896 -89) de Louis H.
Sullivan, a Chicago,
on s’observa el ric
decorat “Art
Nouveau” d’aquest
arquitecte nord-ame-
rica.

H

Estudi
fotografic Elvira
(1896-98 des-

truit),

del berlines
August Endell,
a Munic.
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Palau de la Misica Catalana de

Barcelona (1905-1908),

de Lluis Domenech i1 Montaner.
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Lambient del

Modernisme

En el segle XIX es
va estendre I'opti-
mista creenca que la
ciéncia 1 el progrés
técnic podrien solucionar definitivament els
problemes economics, socials, morals 1 espiri-
tuals de la humanitat. Pero, en comprovar que
aixo no era aixi, que la ciéncia no donava una
imatge coherent de I'univers ni de I’home 1
que la tecnica no aportava solucions, sin6 de
vegades catastrofes, es va produir una crisi de
gran profunditat que va marcar el final de
segle en tots els ambits. Les classes despossei-
des varen adoptar ideologies revolucionaries,
com I'anarquisme; la recerca de riquesa mate-
rial va ser compensada per un desig de vida
senzilla; la natura va reclamar els seus drets
contra Dartifici; la bellesa va fer-se necessaria
en un mén enlletgit per les noves tecniques; la
vitalitat 1 'aventura van desplagar I’excés d’or-
dre i disciplina: I'irracionalisme defensava la
intuicié contra la rad; la subjectivitat va pri-
mar sobre I"objectivitat; la religi6 va ser recer
de molts; la gran tradicié del pensament occi-
dental va ser en part abandonada en favor de
les doctrines orientals. La reaccié de les darre-
ries de segle va ser tan exagerada com I'opti-
misme del segle XIX.

El Modernisme va covar-se en aquest ambient. El

Modernisme va contra I’'academicisme, la
manca d’imaginacié i la mentalitat anquilosa-
da; contra la carrincloneria provinciana; con-
tra ’esperit assenyat i mesqui. Busca la nove-
tat, loriginalitat, el geni, la joventut, la passio,
|’autenticitat, la forca, el retorn als origens; vol
trencar amb la separacié de les arts 1 unir-les a
I’harmonia de les noves construccions.

La complexitat i la riquesa d’obres del

Modernisme barceloni i catala s’expliquen
amb Penriquiment resultat de la industrialitza-
ci6 i de I’enardiment nacionalista. El
Modernisme va ser un moviment en el qual va
participar gairebé tothom: els burgesos, els
menestrals, la classe mitjana, els artistes i els
intel-lectuals.

El ambiente del

Modernismo
En el s. XIX se
extendid la optimis-
ta creencia de que la
: G 4 ciencia y el progre-
so técnico podian solucionar definitivamente
los problemas econémicos, sociales, morales y
espirituales de la humanidad. Pero, al com-
probarse que no era asi, que la ciencia no daba
una imagen coherente del universo y del hom-
bre y que la técnica no aportaba soluciones,
sino a veces catastrofes, se produjo una crisis
de gran profundidad que marcé el final de
siglo en todas los ambitos. Las clases despose-
idas adoptaron ideologias revolucionarias,
como el anarquismo; la bisqueda de riqueza
material fue compensada por el deseo de una
vida sencilla; la naturaleza reclamé sus dere-
chos contra el artificio; la belleza se hizo
necesaria en un mundo deslumbrado por las
nuevas técnicas; la vitalidad y la aventura des-
plazaron el exceso de orden y disciplina; el
irracionalismo defendia la intuicién contra la
raz6n; la subjetividad primé sobre la objetivi-
dad; la religion volvié a servir de proteccion a
muchos; la gran tradicion del pensamiento
occidental fue en parte abandonada en favor
de las doctrinas orientales. La reaccién de fin
de siglo fue tan exagerada como el optimismo

del siglo XIX.

El Modernismo se gesté en este ambiente. El

Modernismo esta contra el academicismo, la
falta de imaginacién y la mentalidad anquilo-
sada, contra la ramploneria provinciana, con-
tra el espiritu prudente y mezquino. Busca la
novedad, la originalidad, el genio, la juventud,
la pasién, la autenticidad, la fuerza, el retorno
a los origenes; quiere romper con la separa-
cién de las artes y unirlas en la harmonia de
las nuevas construcciones.

La complejidad y la riqueza de obras del

Modernismo barcelonés y cataldn se explican
por el enriquecimiento debido a la industriali-
zacion y por la excitacién nacionalista. El
Modernismo fue un movimiento en el que
participa practicamente todo el mundo: la
burguesia, los artesanos, la clase media, los
artistas y los intelectuales.

Retrat d’Ibsen,
per Edward
Munch.

Ibsen va fer furor
a tot Europa amb
els seus drames
de gran intensitat
i sinceritat sobre
temes humans i
socials.

Retrato de Ibsen,
por Edward
Munch. Ibsen
hizo furor en
toda Europa con
sus dramas de
gran i“lk‘l‘\]({.\d V
sinceridad sobre
temas humanos y

Nkl.\lk\.



Van Gogh, auto-
retrat. Aquest
artista ja no volia
copsar les
il-lusions optiques,
com els impressio-
nistes, sind expres-
sar el seu mén
interior, la seva
subjectivitat.

\ ( |
\ ;

L’escriptor i
moralista rus
comte Lled
Tolstoi va sentir
la necessitat de
patir amb els
pobres mugics
’humilitat
evangelica, i va
abandonar-ho tot.

Les operes de Wagner, com L‘spcct.lclc de ’“Art Total”, amb teatre, musica,
cant, ballet i pintura van entusiasmar molts modernistes, especialment cata-
lans, inclosos els arquitectes.

intur

Ramén Casas, Miguel
Utrillo i Santiago
Rusinol, dibuix de
Ramon Casas.
Rusiiol va ser el gran
promotor del moder-
nisme a la taverna
“Els Quatre Gats”, el
Cau Ferrat, les Festes
Modernistes de Sitges
i la vida bohemia en
alguns dels seus

Bomba del Liceu, Santiago Salvador va llangar, el 7 d’octubre de 1893, dues
bombes al Liceu de Barcelona, com a protesta per la situacié insuportable
dC IL'.\ L'l.lS.\L'\ U'L'l‘l”.ld\)l‘(‘f\, \IAUVCn n]“l'i[' lC pk‘['\'(\nk'\'.

I S S

“Dona amb bici-
cleta”, cartell
d’Alexandre de
Riquer. Els
esports, 'alpinis-
me, els banys de
mar, els viatges es
posaren de moda
com a aproximacio
a la natura.

\ )

“Ja que visc, vull
que la vida sigui
tan exuberant, tan
luxuriant, tan tro-
pical com sigui
P(\\'\ihlf di”\ dL‘
mi i fora de mi”,
va escriure el filo-
sof alemany
Nietzsche.
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Les arrels del Nou Art

En la segona part del segle XIX varen aparei-
xer alguns moviments 1 artistes individuals

que van influir profundament en el naixement
del Modernisme i sobretot en un dels seus
trets principals: la recuperacié dels vells oficis.
Comuna a tots és la revaloracié romantica de
I’esperit medieval, amb els seus gremis d’arte-
sans; la tendencia a I’espiritualisme; el rebuig
de la industrialitzacio, 1 la preferencia per al
decorativisme. Cadascun té, a més, els seus
trets particulars.

El primer moviment va ser el pre-rafaelisme, sor-

William Morris (1834-1896), d’

git a Anglaterra el 1848, de caracter pictoric.
Influi en totes les arts; defensa ’art sincer 1
’'amor a la natura, amb una preocupacié
social. “Arts and Crafts” era una societat crea-
da a Londres el 1888, amb el proposit de per-
feccionar i renovar les artesanies. Al final del
s. XIX, el Simbolisme, de caracter pictoric,
defensava la intuici6é davant la rad, 'espiritua-
lisme contra el materialisme i 'imperi de la
ciéncia, 1 estava contra I’academicisme, el rea-
lisme i I'impressionisme.

ideologia socialista,
va crear empreses comercials per a la renova-
ci6 del disseny i un complex artesanal per fer
vitralls, mobles, papers pintats, teixits 1 llibres
de tirada reduida, John Ruskin (1819-1900)
era un escriptor i politic angles, de gran activi-
tat en la reforma social, moral 1 estetica.
Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879), arquitecte
frances, es va dedicar a la reconstruccié d’edi-
ficis medlevals 1, tanmateix, defensa la utilitza-
ci6 del ferro en la construccié; els seus escrits
sobre I'arquitectura medieval varen exercir
una enorme influéncia.

Malgrat la passm per 'epoca medieval, per I'espe-

rit ocios o mistic, pel decadentisme 1 pel
rebuig de la tecnica, en el Modernisme, com
diu Cirici Pellicer, “no varen mancar les
visions progre551stes, especialment a
Anglaterra i Austria, on es pensava ja a apro-
ximar-se a la industria 1, amb ella, a les formes
modernes de produccié”. A Catalunya tro-
bem, per exemple, la preocupacié pels obrers,
en la Colonia Giiell, amb cases 1 centres d’es-
barjo, realitzats pels arquitectes Berenguer 1
Rubid, amb el concurs de Gaudji, I’as del ferro
en Pestructura d’edificis 1 la tendencia a la uti-
litzacié d’elements fabricats en serie que
caracteritzen les obres de Domenech 1
Montaner.

Las raices del Nuevo Arte

En la segunda mitad del siglo XIX surgieron
algunos movimientos y artistas individuales
que influyeron profundamente en el naci-
miento del Modernismo y sobre todo en uno
de sus aspectos plmupalcs la recuperacion de
los v lqos oficios. Comun a todos es la u\alo—
rizacién romdntica del espiritu medieval, con
sus gremios de artesanos, la tendencia al espi-
ritualismo, el rechazo de la industrializacion y
el gusto por el decorativismo. Cada uno tiene,
ademds, sus derechos particulares.

El primer movimiento fue el prcrr;ﬁaclismo sur-

gido en Inglaterra en 1848, de cardcter pictori-
co. Influy6 en todas las artes: defendio el arte
sincero y el amor a la naturaleza, con preocu-
pacion social. “Arts and Grafts” era una
sociedad creada en Londres en 1888 con el
pmpomto de perfeccionar y renovar las arte-
sanfas. Al final del s. XIX, el Simbolismo, de
cardcter pictorico, defendié la intuicion ante la
razon, el espiritualismo contra el materialismo
y el imperio de la ciencia, y estaba contra el
academicismo, el realismo y el impresionismo.

William Morris (1864-1896), de ideologia socialis-

ta, cred empresas comerciales para la renova-
cién del disefio y un complejo artesanal para
hacer vidrieras, muebles, papeles pintados,
tejidos y libros de tirada reducida. John
Ruskin (1819 - 1900) fue un escritor y politico
inglés, de gran actividad en la reforma social,
moral y estética. Eugene Viollet-le-Duc (1814
- 1879), arquitecto francés, se dedicé a la
reconstruccion de edificios medievales v, al
mismo tiempo, defendié la utilizacién del hie-
rro en la construccién; sus escritos sobre
arquitectura medieval ejercieron una gran
influencia.

A pesar de la pnx‘ién por la época medieval, por el

espiritu ocioso o mistico, por la decadencia y
por el rechazo de la técnica, en el
Modernismo, como subraya Cirici Pellicer,
“no faltaron las visiones progresistas, especial-
mente en Inglaterra y Austria, donde se pen-
saba ya en aproximarse a la industria y, con
ella, a las formas modernas de pxoduumn

En Catalunya encontramos, por ejemplo, la
preocupacion por los obreros, en la Colonia
Giiell, con casas y centros de ocio, realizados
por los arquitectos Berenguer y Rubid, con el
concurso de Gaudyi, el uso del hierro en la
estructura de los edificios y la tendencia a la
utilizacién de elementos fabricados en serie
que caracterizan las obras de Domenech 1
Montaner.



Projecte de la “Isolde”, dibuix de I"angles

cripta de la Aubrey Bearsdley, inspirat en
Colonia Giiell, ? el pre-rafaelitisme.
d’Antoni A : “Isolde”, dibujo del in
Gaudi. El seu 3 Aubrey Bearsdley, i

primitivisme
s’inspira en la
doctrina de
Ruskin.

Proyecto de la

cripta de la

1a Guell,

Antoni //
Gaudi. Su pn ‘/

mitivismo se

mnspira en
doctrina de

Ruskin.

Paper de paret
dissenyat per
William Morris.

Papel de pared

Retrat de John Ruskin

I le John Ruskin

Re¢
disenado por

William Morris.

“Les veus del mal”, del pintor simbo-
lista frances Georges de Feure.

Las voces del mal”, del pintor simbo
rancés Georges de Feurc

Projecte
d’Eugene
Viollet-le Duc.
Vegi’s la seva
utilitzacié del
ferro en la cons-

truccio. Aquarel-la del frances Emille
‘ Pr e 1 Gallé (1846-1904). El taller d’a-
el quest va ser el centre més
Duc. Ve important de ’Art Nouveau en
itilizacion d arts decoratives 1 treball del
; vidre.
i A ( 1I'¢ dc Ira
( 1846 904). 5
C t mp« 1
S Art No S )"

Vestibul d’una casa de I'Eixample, amb
decoracié vegetal, c. Paris 102.
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LArquitectura del Segle XIX

L’estil predominant al segle XIX arreu
d’Europa era ’historicisme, és a dir, que es
feien edificis segons els estils antics, com el
romanic i sobretot el gotic, posats de moda
pels romantics i pels nous nacionalismes ano-
menats neoclassic, neoromanic, neogotic, etc.

Un historiador va dir que en el segle XIX es

va fer més arquitectura gotica que des del

segle XIT al XV. Aixi, en aquell segle tan
orgullés del progrés, els grans edificis eren
anacronics, fora del seu temps.

Més encara, els arquitectes acostumaven a combi-
nar diversos estils en una sola obra: 'egipci, el
romanic, el gotic, el moresc, el classic de tra-
dicié greco-romana, en una estranya combi-
nacié de poca originalitat anomenada eclecti-
cisme. Tant ’historicisme (un sol estil) com
I’eclecticisme historicista (barreja d’estils), que
a Catalunya varen introduir-se amb retard
respecte a Europa,
van perdurar en Ie-
poca modernista. De
tet, allo que permet
decidir si una obra
és 0 no modernista
no és tant que ja no
sigui historicista o
eclectica com que
presenti els trets del
nou estil que després
definirem. Cal tenir
en compte que Lluis
Domenech 1
Montaner i Josep Puig i Cadafalch, per exem-
ple, van ser grans especialistes en estils medie-
vals.

També I'arquitectura popular, feta per mestres

d’obres o pels mateixos petits propietaris, era

eclectica, i Santiago Rusinol va satiritzar-la en
el divertit artifici “Las torres de recreo”, de

1889: “No puede precisarse a qué orden de

arquitectura pertenece la torre proyectada,

pero se advierte en ella, desde luego, alguna
reminiscencia neocldsica, en curiosa combina-
cién con el estilo suizo, presentando el todo
un conjunto que recuerda en algtin detalle el

Partendn visto muy lelos, con tendencias al

florido Renacimiento”.

TAXITEXTOS

La Arquitectura del Siglo XIX

El estilo predominante del siglo XIX en el
resto de Europa era el historicismo, es decir,
se hacian edificios segtin los estilos antiguos,
como el romanico y sobxc todo el gotico,
puestos de moda por los romdnticos y por los
nuevos nacionalismos denominados neocldsi-
co, neorromanico, neogotico, etc. Un histo-
riador dijo que en el siglo XIX se hizo mds
arquitectura gética que desde el siglo XII al
XV. Asi, en aqucl siglo tan owu]loso del pro-
greso, los grandes cdmuos eran anacronicos,
fuera de su tiempo.

Mads atn, los arquitectos acostumbraban a mezclar

diversos estilos en una sola obra: el egipcio, el
romanico, el gético, el morisco, el clasico de
tradicion greco-romana, en una extrafia com-
binacién de poca originalidad, denominada
eclecticismo. Tanto el historicismo (un solo

stilo) como el eclecticismo historicista (mez-
cla de estilos),
introducido en
Catalunya con
retraso con respec-
to a Europa, perdu-
raron en la época
modernista. De
hecho, aquello que
permite determinar
si una obra es o no
modernista, no es
tanto que ya no sea
historicista o ecléc-
tica sino que pre-
sente los fundamentos del nuevo estilo que
después definiremos. Hay que tener en cuenta
que Luis Doménech i Montaner y Josep Puig
i Cadafalch, por ejemplo, fueron ‘grandes
especialistas en estilos medievales.

También la mqmtutum popular realizada por

maestros de obras o por los mismos pequenos
propietarios, era ecléctica, y Santiago Rusinol
la satiriz6 en el divertido articulo “Las torres
de recreo”, de 1889: “No puede precisarse a
qué orden de arquitectura pertenece la torre
proyectada, pero se advierte en ella, desde
luego, alguna reminiscencia neocldsica, en
curiosa combinacion con el estilo suizo, pre-
sentando el todo un conjunto que recuerda en
algin detalle el Partenén visto muy de lejos,
con tendencia al florido Renacimiento.

Universitat de
Barcelona (1863 -
1872) d’Elies
Rogent, d’estil
neoromanic, amb
Paranimf d’estil
mudgjar i bizanti.
Va ser el primer
edifici neomedie-
val del pais.
Universidad de
Barcelona (1863 -
1872) de Elies
Rogent, d
neorromanico,
con Paraninfo de
estilo mudéjar v
bizantino. Fue el
primer edificio

e estilo

neomedieval del
pais.



El Borsi (1883),
de Tiberi Sabater,
a la placeta de la
Veronica, és un
bon exemple d’e-
difici eclectic a
partir d’estils
classicistes.

Palau Casades, al
c. Mallorca 283
d’Antoni Serra i
Pujol, d’estil
eclectic, amb pati
pompeia. Es la
seu del Col-legi
d’Advocats.

(

Cases del passatge
Permanyer
(1864), tipiques
de Peclecticisme,
que formen un
bonic conjunt. En
una hi va viure el
poeta, music i
dibuixant,
Apel-les Mestres.

(

Plaga de toros Les Arenes (1900), a la Gran Via de les Corts
Catalanes 385, obra neoarab d’August Font i Carreras.

Casa de veins a La Rambla, cantonada amb el c. Carme, tipica de
I’epoca romantica barcelonina, on es combinen eclecticament els
pilars jonics i els “putti” de la terra cuita.
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El pre-Modernisme
arquitectonic.

La recerca d’un estil nou, ade-
quat a I’epoca, va ser una preo-
cupacié entre molts artistes,
arquitectes 1 enginyers occiden-
tals des de mitjan segle XIX. A
Barcelona, el jove Lluis
Domenech 1 Montaner va
publicar un decisiu article titu-
lat “En busca de una arquitec-
tura racional” (La Renaixensa
1878), on demana una arquitec-
tura alhora “moderna” 1 “nacio-
nal”, malgrat la contradiccié d’aquests termes,
ja que llavors “modern” significava interna-
cional.

Amb anterioritat, el 1874, el mateix Domenech 1

Josep Vilaseca varen projectar un edifici per a
’Eixample (que no es va construir), molt
renovador, el qual, sense ser encara modernis-
ta, ja trencava amb ’eclecticisme 1, cosa més
interessant encara, utilitzava el ferro com a
element arquitectonic 1 proposava la utilitza-
ci6 de materials prefabricats.

Es considera, pero, que és entre 1880 1 1885 quan

Les

apareixen les primeres alternatives de I’eclecti-
cisme sense personalitat, a carrec dels arqui-
tectes esmentats, Lluis Domenech 1 Montaner
i Josep Vilaseca, i d’altres com Joan Martorell,
Josep Domenech 1 Estapa i Antoni Gaudyi,
amb uns edificis que presenten elements alter-
natius. Per exemple, els relleus de terracota de
les facanes ja no intenten imitar la pedra,
segons era propi del neoclasswlsme, i els edifi-
cis tenen personalitat propia, siguin o no
modernistes.

Inicis del Modernisme.

dues obres que marquen el naixement del nou
estil a Catalunya i a Europa (encara que sense
acabar de definir-lo), sén I’Editorial Montaner
i Simé6n, de Domenech 1 Montaner, que pre-
senta, com a trets moderns 1 progressistes, la
utilitzacié del ferro 1 la combinacié de vidre,
mao i relleus d’influencia mudéjar, 1 la casa
Vicens, de Gaudi, que encara és més renova-
dora, malgrat les ressonancies hispano-arabs:
presenta riquesa ornamental, subjectivisme
liric, exaltacié de pintura, escultura i arts apli-
cades, nova concepci6 de Pespai 1 tractament
escultoric de Peditici, amb solucions d’absolu-
ta llibertat creativa.

El pre-Modernismo
arquitectonico.

La investigacion de un nuevo
estilo, adecuado a la época, fue
una plcmupauon entre
muchos artistas, arquitectos e
ingenieros occidentales desde
mediados del siglo XIX. En
Barcelona, el joven Lluis
Domenech 1 Montaner publico
un decisivo articulo titulado
“En busca de una arquitectura
nacional” (La Renaixenga

- 1878), donde se pedia una
arquitectura a la vez “moderna y nacional”, a
pesar de la contradiccion de estos dos térmi-
nos, ya que entonces “moderno” significaba
internacional.

Con anterioridad, en 1874, el mismo Domeénech y

Josep Vilaseca proyectaron un edificio para el
Eixample (que no se construyd), muy renova-
dor, el cual, sin ser todavia modernista, va
rompia con el eclecticismo y, una cosa mas
interesante aun, utilizaba el hierro como un
elemento arquitecténico y proponia el empleo
de materiales prefabricados.

Se considera, sin embargo, que fue entre 1880 y

Las

1885 cuando aparecen las primeras alternativas
del eclecticismo sin personalidad, a cargo de
los arquitectos ya referidos, Lluis Domenech i
Montaner y Josep Vilaseca, y a otros como
Joan Martorell, Josep Domenech 1 Estapa y
Antoni Gaudyi, con unos edificios que presen-
tan elementos alternativos. Por ejemplo, los
relieves de terracota de las fachadas ya no
intentan imitar la piedra, segtin era propio del
neoclasicismo, y los cdmuos tienen personali-
dad propia, sean o no modernistas.

Inicios del Modernismo.

dos obras que marcan el nacimiento del nuevo
estilo en Catalunya y en Europa (aunque sin
terminar de definirlo), son la Editorial
Montaner 1 Simén, de Domenech 1 Montaner,
que presenta como elementos modernos y
progresistas, la utilizacién del hierro y la com-
binacién del vidrio, ladrillo y relieves de
influencia mudéjar, y la casa Vicens, de Gaudi,
que atin es mas renovadora, a pesar de las
resonancias hispanoarabes: presenta riqueza
ornamental, subjetivismo lirico, exaltacién de
pintura, escultura y artes aplicadas, nueva con-
cepcion del espacio y tratamiento escultérico
del edificio, con soluciones de absoluta liber-
tad creativa.

Església de les
Saleses (1882 -
1885), Passeig de
Sant Joan 92,
obra de Joan
Martorell. Tot i
que ¢és encara
neogotica, ja
anuncia caracters
modernistes. De
fet, alguns consi-
deren modernista
a Martorell.
Iglesia de las
Saleses (1882 -
1885), Passeig de
Sant Joan, 92,
obra de Joan
Martorell. A
pesar de que es
aln neogotica, ya
anuncia caracteres
modernistas. De
hecho, algunos
consideran
modernista a
Martorell.



Academia d’Art 1
Ciencies, La
Rambla 115, de
Josep Domenech i
Estapa. Aquesta
obra és tinguda
com la primera
renovadora d’a-
quest arquitecte.
Academia de Arte
y Ciencias, La
Rambla 115, de
Josep Domenech i
Estapa. Esta obra
€S reconoc Ai,l
como ‘ [‘Yli”\]‘l
renov ‘1\11 wra \]\

este arquitecto

Editorial
Montaner i Simén
(1881 - 1886),
actual seu de la
Fundacié Tapies,
c. Aragé 255.

Editorial
Montaner 1 Simon
1881 - 1886),
actual sede de |
Fund: lapies,
c. Arago 255

La casa Vicens
(1883-1885), c.
Carolines 18 -21,
en el barri de
Gracia. Com I'an-
terior, s’inspira en
el mudgjar, pero
amb un planteja-
ment completa-
ment original.

La casa Vicens
1883-1885), c.
Carolines 18 - 21,
cn k] l\‘H'{ 10 \]\
Gracia. Como en

la

ANterior se 1ns

‘nh\"'\l.\i\
é Cro con un
planteamiento
\t'”l}'\’\‘[ amente

original.

Casa Bruno
Cuadros (1891 -
1896), La Rambla
82, també de
Josep Vilaseca. Es
tracta d’un edifici
de volum goticista

i formes egipcies,
‘ln]b ornamenta-
ci6 oriental —per
tant eclectica—
perd de resultats
molt notables.
Casa Bruno

Industries d’Art
de Francesc Vidal
(1884), c. Bailen,
de Josep Vilaseca.
L’arquitecte hi
adopta una
expressio més
lliure 1 autentica
que en anteriors
edificis eclectics.
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Lestil modernista.

Les caracteristiques
principals que per-
meten reconeixer
’estil modernista
son: el predomini de
la corba (la linia de
Déu) sobre la recta
(la linea dels
homes), les formes
de “cop de fuet” (el
dibuix que fa la cor-
deta d’un fuet), ’asimetria, el dinamisme de
les formes, Pesteticisme refinat, la riquesa i el
detallisme de la decoracid, I’as freqtient dels
motius vegetals 1 naturals (ona, escuma, os,
remoli, fum, ntvol), i les figures de dona (
com a nuvia, esposa, mare o ideal).

Hi apareixen amb freqiiencia els motius inspirats

en I'anomenada espontaneitat del poble, com
les llegendes i cangons populars. El gust per
les artesanies respon al mateix desig de retro-
bar la sinceritat popular, i també la representa-
c16 de banderes 1 escuts nacionals, en ple entu-
siasme nacionalista.

Els edificis acostumen a utilitzar materials tnics o

combinats: la pedra, el marbre, el mad vist, la
ceramica, la ceramica vidriada, I'esgrafiat, el
mosaic, la fusta, etc. Amb freqiiencia els
materials s6n acolorits, per exemple amb dife-
rents fustes de colors naturals. Les formes de
portes i finestres difereixen de les dels altres
estils. Allo més significatiu, pero, és I'expres-
si6 de la subjectivitat de Iartista en lloc de ’a-
cademicisme formalitzat i inexpressiu.

L’arquitectura s’entén com a construccid que

inclou totes les arts plastiques i, per tant,
abunden les escultures a la fagana i als inte-
riors, aixi com els mosaics murals 1, de vega-
des, les pintures. La recuperacié 1 renovacid
de les velles arts aplicades, com la ceramica, el
ferro o el vitrall, 1 artesanals com els de I’ofici
de paleta, fa que els edificis resultin molt ela-
borats en tots els detalls: ferros dels balcons,
mosaics dels terres, parets 1, fins i tot, sostres;
vitralls a ’exterior i a I'interior; marbres,
ferros i ceramiques a les llars de foc. Es també
caracteristica la varietat de formes; un bon
exemple son les baranes dels balcons, diferents
a cada casa de ’Eixample.

El estilo
modernista.

Las caracteristicas
principales que per-
miten reconocer e
estilo modernista
son: el predominio
de la curva (la linea
de Dios) sobre la
recta (la linea de los
hombres), las for-
mas de “cop de
fuet” (el dibujo que hace la cuerdecita de un
fuet), la asimetria, el dinamismo de las formas,
el esteticismo refinado, la nquu.l y el detallis-
mo de la decoracion, d uso frecuente de los
motivos vegetales y naturales (ola, espuma,
hueso, 1cmolmo mc"o nube), y las figuras de
mujer (como novia, esposa, madre o 1d al).

APJIL&LI] con ILILLUCH&IJ ]()S 1‘1]()[1\()8 II]SPII.’ld()S

en la llamada espontaneidad del pueblo, como
leyendas y canciones populares. El gusto por
las artesanias responden al mismo deseo de
encontrar la sinceridad popular. Y también la
representacion de banderas y escudos nacio-
nales, en pleno entusiasmo nacionalista.

Loa edificios acostumbran a utilizar materiales

inicos o combinados: la piedra, el marmol, el
ladrillo visto, la ceramica, la ceramica vidriada,
el esgrafiado, el mosaico, la madera, etc. Con
frecuencia los materiales estan coloreados, por
ejemplo con diferentes maderas de colores
naturales. Las formas de puertas y ventanas
difieren de las de otros estilos. Sin embargo,
algo mds significativo es la expresion de subje-
tividad del artista en lugar del academicismo
formalizado e inexpresivo.

[a JICIU]ICLIUIJ SC LI][I(,I‘ldC COmMO una construc-

cion que incluye todas las artes pldsticas v,

por tanto, abundan las esculturas en la fachada

e interiores, asi como los mosaicos murales vy,
a veces, las pinturas. La recuperacién y reno-
vacion de las viejas artes aplicadas, como la .
ceramica, el hierro o la vidriera, y artesanales
como las del oficio de albaiil, hace que los
edificios resulten muy elaborados en todos los
detalles: hierros de balcones, mosaicos de sue-
los, p.\udu e, incluso, techos, vidrieras en el
exterior e interior, marmoles, hierros y cera-
micas en las chimeneas. Es también caracteris-
tica la variedad de formas; un buen ejemplo
son las barandas de los balcones, diferentes en
cada casa del Eixample.

L’Gs de motius ani-
mals. Fagana d’una
casa del c. Llansa 20.
El uso de motivos
animales. Fachada de
una casa de la c.
Llansa 20.



L’us dels motius
vegetals. Casa A.
Burés, c. Ausias

March, 46.

L’esteticisme refinat.
Pavell6 de la
Rotonda, al Passeig
de Sant Gervasi, can
tonada amb I’ av. del

Tibidabo.

L’4s de motius natu-
rals. Remoli d’estuc,
de Josep M. Jujol.

a la planta noble de
la Pedrera.

Llegendes populars
“La dida de I'infant
dk'l YVLIH. conte P\)P\l
lar representat per
Eusebi Arnau en una
serie de relleus de la
planta noble de la
casa [_Iu(v Morer AI
Passeig de Gracia 35.

La linia corba.
Estaci6 superior del
funicular de
Vallvidrera.
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“El cop de fuet”.
Barana de balco, a la
casa del c. Corsega
239.

L’asimetria. Porta
d’entrada de la casa
Comas d’Argemir, a
I’av. Republica
Argentina 92, de Josep
Vilaseca.
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Impressionant trajectoria profes-

Lluis Domenech i Montaner.
(Barcelona 1850-1923)

Ja hem assenyalat a “Inicis del
Modernisme” que Domenech 1
Montaner va iniciar aquest estil
amb P’edifici Montaner 1
Simén. Pocs anys després, amb
motiu de "Exposicié Universal
del 1888, va fer ’'Hotel
Internacional (en dos mesos,
després enderrocat) i el Cafe-
Restaurant del Parc, amb els
quals inaugura la plenitud 1
popularitat del Modernisme.

sional. Va estudiar Enginyeria,
Arquitectura i Ciencies
Naturals. Cofundador de les revistes “La Jove
Catalunya”, “La Reinaxenca” i “El Poble
Catala”. Catedratic de projectes de I’Escola
d’Arquitectura de Barcelona, de la qual va ser
director. Viatges per Europa. Forta activitat
politica catalanista. President de la Lliga de
Catalunya i de la Unié Catalanista. Un dels
organitzadors de I’Assemblea que aprova les
Bases de Manresa. President de I’Ateneu de
Barcelona. Autor de nombrosos estudis sobre
arquitectura.

Amb el sistema que era caracteristic en ell, a base

de ferro forjat, mad vist 1 ceramica envernissa-
da de colors, va bastir seguidament altres edi-
ficis que ja es poden reconeixer pel seu estil
particular.

Fa les seves obres més reexides a la primera deca-

da del segle, les quals el situen entre els més
grans arquitectes de I’epoca arreu del mén.
L’Hospital de la Santa Creu és una mena de
ciutat-jardi, en un solar de gairebé 150.000
m2, amb 48 pavellons independents, per raons
higieniques, 1 connectats mitjangant tunels
subterranis. La magna obra, realitzada per
Lluis Doménech i Montaner entre 1902 1
1912, va ser acabada pel seu fill Pere
Domenech i Roure 1 inaugurada el 1930. La
ceramica que revesteix alguns exteriors 1 inte-
riors és d’una notable riquesa de colors.

La casa Lle6 Morera, per a la familia d’aquest

nom, recentment restaurada, de la qual pot
visitar-se la planta noble, combina I'arquitec-
tura racional 1 harmonica amb I’exuberant
decoracié escultorica, floral 1 dels vitralls.

De tots els edificis de Domenech i Montaner, el

més innovador, agosarat i sorprenent és el
Palau de la Musica Catalana, seu de I’'Orfed

Lluis Domenech i
Montaner. Carbé de

Lluis Domenech i Montaner. ~ Ramon Casas. -
(Barcelona 1850 - 1923) \|.“ﬁl.;,L'»[],'?”i}}{i ;ln de
Como ya senalamos en Ramén Casas.
“Inicios del Modernismo”,

Domenech 1 Montaner 1nicid

este estilo con el edificio

Montaner 1 Simon. Pocos anos

después, con motivo de la

Exposicion Universal de 1888,

construyé el Hotel

[nternacional (en dos meses,

después destruido) y el “Café

Restaurante del Parc”, con los

que inaugurd la plenitud y

popularidad del Modernismo.

[mpresionante trayectoria pro-

fesional. Estudi6 Ingenieria,

Arquitectura y Ciencias Naturales.
Cofundador de las revistas “La Jove
Catalunya”, “La Renaixenga”, y “El Poble
Catala”. Catedratico de proyectos de la
Escuela de Arquitectura de Barcelona, de la
que fue director. Viajes por Europa. Intensa
actividad politica catalanista. Presidente de la
Lliga de Catalunya y de la Unié Catalanista.
Uno de los organizadores de la Asamblea que
aprob6 las Bases de Manresa. Presidente del
Ateneu de Barcelona. Autor de numerosos
estudios sobre arquitectura.

Con el sistema que era caracteristico en ¢l, a base
de hierro forjado, ladrillo visto y cerdmica
barnizada de colores, edificé a continuacién
otros edificios que ya se podian reconocer por
su estilo particular.

Realiz6 sus obras mas brillantes en la primera
década del siglo, las cuales lo sitdan entre los
mds grandes arquitectos de la época en todo el
mundo. El Hospital de Santa Creu es una
especie de ciudad jardin, en un solar de alrede-
dor de 150.000 m2, con 48 pabellones inde-
pendientes, por razones higiénicas, y conecta-
dos por tineles subterraneos. La magna obra
realizada por Lluis Domenech 1 Montaner,
entre 1902 y 1912, fue acabada por su hijo
Pere Domenech i Roure e inaugurada en 1930.
La cerimica que reviste algunos exteriores e
interiores es de una notable riqueza de colo-
YEeS.

La casa de Lle6 Morera, por la familia de este
nombre, recientemente restaurada, de la que
puede visitarse la planta noble, combina la
arquitectura, racional y armoénica con la exu-
berante decoracién escultorica, floral y vidrie-
ras.



Palau Montaner

(1885 - 1893). Edifici
iniciat per Josep
Domenech 1 Estapa, va
ser acabat 1 ornat per
Domenech i
Montaner, c¢. Mallorca
278.

Cafe-Restaurante
(1887 - 1888) de
I’Exposicié Universal.
Denominat El C:
dels Tres Dragons
acabar I’Exposicid,
Domenech 1 Montaner
hi va instal-lar un taller
d’arts decoratives, de
gran influéncia en el
Modernisme. Avui és
Museu de Zoologia.
Café-Restaurant

“El Castell dels Tres Dragons”. Interior. Castell dels Tres Dragons. Castell dels Tres Dragons. Minaret de
Construit amb ma6 i ferro laminat. Els Medallons de ceramica de la fagana. ferro 1 vidre.
murs llisos exteriors i I'espai unitari inte- Castell d I'res Dragons ) M
rior anuncien I’arquitectura racionalista M I ceran la facl
que triomfara posteriorment a Europa.
El ¢ S ['res Dragones”
( - i rro
s lisos exteriores y el Casa Thomas (1895 - 98).
r anuncian la ar Bastida a partir de la nova tecnologia
posterior del ferro, esta admirablement decora-

da amb motius florals. Va ser amplia-
da el 1912 per Guardia i Vial,
c. Mallorca 291 - 293.

( 1895

Casa Thomas. Detall
del balco.
Det

Casa Thomas. Detall

dels baixos.
asa Tho




22 (Catala. Hi triomfa el Modernisme de la

Pe

Reinaxenga, és a dir, Iestil nou més propia-
ment catala. (Admirable pels murs de mao, els
espais continus, la transparencia, la grandiosi-
tat barroca de la sala d’audicions, la savia
estructura racional combinada amb la decora-
ci6 exaltada que al-ludeix a temes artistics,
populars i nacionals). Aquesta obra és com la
sintesi de la tasca constructiva de Lluis
Domenech 1 Montaner.

que fa a la seva darrera obra, la casa Fuster,
destaca el tractament del volum. com a tanca
adequada dels amples jardinets del Passeig de
Gracia 1 inici del carrer Gran de Gracia, més
estret.

Palau de la Musica Catalana (1905 - 1908). Fagana amb el grup
escultoric “La cango catalana”, de Miquel Blay,

c. Amadeu Vives 1

talar )05 - 1908). Fachada «

Vius (

" de M

De todos los edificios de Domenech 1 Montaner,

el mds innovador, audaz y sorprendente es el
Palau de la Mdsica Catalana, sede del Orfed
Catala. Aqui triunfa el Modernismo de la
“Renaixenca”, es decir, el estilo nuevo mas
propiamente catalan. (Admirable por los
muros de ladrillo, los espacios continuos, la
transparencia, la grandiosidad barroca de la
sala de audiciones, la sabia estructura racional
(\\lﬂl\ilmd.l con ]‘1 &IC(MI}M‘i('\H L'\Jllxlkl\\ k]UC
alude a temas artisticos, populares y naciona-
les). Esta obra es como la sintesis del trabajo
constructor de Lluis Domeénech 1 Montaner.

En cuanto a su ultima obra, la casa Fuster, destaca

el tratamiento del volumen, como una adecua-
da reja de los amplios jardines del Passeig de
Gracia y el inicio de la calle Gran de Gracia,
mas estrecha.

Palau de la Musica Catalana.
Detall de la fagana.
d Musica Catalar

Det
\



Palau de la Misica
Catalana. Detall de
columna i del sostre de
Iinterior.

Palau de la Musica
Catalana. Detalle de
columna y del techo

del interior

Palau de la Misica
Catalana. Mosaics de
Lluis Bru que repre-

senten I’Orfeé Catala.

Palau de la Musica

Catalana. Mosaicos d¢

Lluis Bru que repre

sentan el Ort
Catala.

Hospital de Sant Pau
(1902 - 1910). Fagana.
La reixa d’entrada és
del mateix Domenech;
’escultura de Pau Gil,
promotor de
I'Hospital, és d’Eusebi
Arnau; part de las
escultures son de Pau
Gargallo. Av. Sant
Antoni M?* Claret

167 -171
lospital de Sant Pau
1902 - 1910

Fachada. La reja dc
ntrada es del mismo
Domenech; la escultu
de Pau Gil, pr
del Hospital

Eusebr Arnau;

de las esculturas sor
de Pau Gargallo. A
Sant Antoni M* Claret

Hospital de Sant Pau.
Pavello.
Hospital de Sant Pau

Pabellér

Hospital de Sant Pau.
Sostre del vestibul.
Hospital de Sant Pau

I'echo del vestibulo




Casa Lle6 Morera:
Figura amb gramofon,
a la fagana.

Casa Lle6 Morera.
Una de les seves
millors obres
admirable per la dis-
tribucié de portes i
finestres. Exuberant
decoracié. Van ser
destruides les figures
dels balcons inferiors.
Passeig de Gracia 35.

Casa Fuster (1908 -
1910). Feta amb mar-
bre rosat i blanc, des-
taca pel seu volum
singular, amb referen-
cies gotiques 1 classi-
ques. La fagana de la
part posterior mostra
voluntariament les
superficies despulla-
des. Passeig de Gracia
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Galeria amb vitralls de

Rigalt, Granell i Cia.




Casa Lamadrid (1902).
Detall c. Girona 113.

Casa Lamadnd (1902

Detalle c. ( 3

Fonda Espanya
(1902 - 1903), ara
Hotel. Interior.
Admirable decoracié
policroma del menja-
dor, amb pintures de
Ramon Casas,

c. Sant Pau 9.

Bustia de Ca I’Ardiaca
(1902), amb la tortuga,
¢. Santa Llicia.




Palau de la Misica
Catalana. Columnes
de la balconada.

T

|

Palau de la Musica
Catalana. Taquilla.

Palau de la Musica
Catalana. Interior de
la sala de concerts,
amb llum de capitell.




Palau de la Masica
Catalana. Cavall alat
dc l(l SJ]J dC concerts.
I le la Music:

Palau de la Musica
Catalana. Gran vitrall
de llum en el sostre de

la sala de concerts.
la Misica

rran \'\\]"\Yt
."\A‘\(‘ 1]\ 1

sa de conciertos

Palau de la Mdsica
Catalana. Figures de
I’escenari.

Palau de la Musica

Catalana. Figuras del

escenario

27
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Antoni Maria Gallissa.

(Barcelona 1861 - 1903)

L’obra constructiva d’aquest arquitecte, molt
escassa, denota bons coneixements tecnics 1
parteix d’idees renovadores en el sentit del
purisme formal, com es pot veure a la casa
Llopis i Bofill. Pero Gallissa destaca per la
promoci6 dels nous oficis, sol o en relacié
amb Domenech i Montaner, 1 pels dissenys de
mosaics, esgrafiats, ceramiques llises 1 en
volum, mobles, lletres, banderes 1 senyeres
(com la senyera de ’Orfe6 Catala). Aquestes
obres mostren el seu interes per I’artesania, de
caire historicista, aixi com el seu sentit nacio-
nal catala. Aixo explica que, com Domenech i
Montaner 1 Puig i Cadafalch, es dediqués
també a la politica: intervingué en la redaccié
de les Bases de Manresa 1 va ser prcadent de
la Uni6 Catalanista. Es de gran interes la seva
casa, al carrer Angel Baixeras, que no va bastir
ell pero si va decorar, a I’exterior 1 a 'interior,
i en la qual va aplegar una col-leccié extraor-
dinaria de rajoles de diversos paisos 1 epoques,
en especial les medievals.

Antonio Maria Gallissa.
Barcelona 1861 - 1903

La obra constructiva de este ar qmu\lw muy
€scasa, xlUWUlJ lWL]xIH\ mmumu ntos I\\ nicos
y parte de ideas renovadoras en el sentido de
purismo formal, como se puede observar en la
casa l l\*}‘i\ 1 I’)UllH I)H'(\ ( ;‘!HE\\\I \E\"\I.l\[« :,N'i
la p"umudxm de los nuevos oficios, solo o en
relacion con Domenech 1 Montaner, y por los
disenios de mosaicos, esgrafiados, ceramicas

|l\ 1S V €n “H‘\LH‘MH. H'U\l‘.“h'\ 1\".1'@\ l‘ﬂf’.\](?ﬁ.\ )’

senyeres” (como la del Orf . Estas
ybras S erés pe tes: ¢
caracter hist C1S S1 COMO SU S€ do
nacional catalan. Ello explica que, como
Domenech 1 Montaner v Puig 1 Cadafalc

dedicara también a la politica: intervino en la

z‘g\ln\\uun de las Bases de Manresa v fuc presi

dente de la | mwn( atalanista. Es

1

interés su casa de la calle Angel 1

() 2 €n la que Se reunio una CcolecCion €x

Casa Llopis 1 Bofill
(1902), en collabora-
ci6 amb Josep Maria
Jujol. Se la considera
la millor obra de
Gallissa, pel domini
dels oficis de la cons-
truccié. c. Valencia
339, cantonada amb
Bailen.



Casa Llopis i Bofill
(1902). Balcé sobre la
molt interessant plan-

ta baixa.

Casa Llopis i Bofil

(1902). Balcon sobre
la muy interesante
1'] inta E‘ Ja.

Mirador de la casa del
comte de Sicart (1902).
Detall, ¢. Fontanella 3
Mirador de la casa de

conde de Sicart (1902

Detalle, c. Fontanella 3

Casa propia (1902).
Vestibul amb escala,
c. Angel Baixeras 7.

1902

Casa propi
Vestibulo cor
c. Angel Baixeras 7

Reforma de la porta i
vestibul (1890) d’una
casa. Detall de Iescala,
c. Sant Domenec del

Call 3-5
Reforma de la puerta y
vestibulo (1890) de

una casa. Detalle de la
esca 5/ Sant

Domenec del Call 3-5
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Casa Jeroni F. Granell.
Gran Via 582. Detall del vitrall del vestibul,
de Rigalt, Granell 1 Cia

Jeroni F. Granell | Manresa.

(Barcelona 1867 - 1931)

Pertanyent a la familia de mestres d’obres,
Granell va bastir gairebé vint cases a
Barcelona, de les quals, malauradament, ha
desaparegut la casa Rigalt del carrer Mallorca,
realitzada per al seu soci en la industria de
vitralls, Antoni Rigalt i Blanch. Les facanes de
les seves cases destaquen per ser planes i
esgrafiades, perd emmarcades en conjunt o en
les seves parts (portes 1 finestres) de manera
que queden clarament individualitzades, per
tal d’assolir una composicié de forma i1 d’es-
tructura. Pero no tan sols son d’interes el con-
junt de les facanes, siné també els detalls, com
si es tractés del treball d™un orfebre. Pel tracta-
ment que fa dels murs, se’l considera pre-
racionalista dins del Modernisme.



Casa Jeroni F. Granell
(1903), c. Girona 122.
Una de les seves
millors obres, destaca
per la seva expressivi-
tat simple 1 purista.
L’exterior no diferen-
cia la planta principal
de les superiors, per-
que tota ella és de
pisos de lloguer.

Casa Jeroni F. Granel

Casa de veins (1905?),
¢. Gran de Gracia 61.
També son seves les
cases dels nimeros 35,
2621 264.

Casa de veins (1902), c. Mallorca 184-188. Serigrafiats amb colors
suaus, 1 emmarcats amb una mena de linies en relleu.

Casa de veins (1903), c. Mallorca 184. Detall del vitrall de Rigalt,
Granell i Cia, sobre la porta d’entrada al vestibul.
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Palau de la Misica Catalana. Columnes del Palau Giiell.

balcé recobertes de mosaic.
Palau de la Musica Catalana. Columnas del

balcon recubiertas de mosaico.

Ceramica.

Dins la formidable creativitat de les arts
industrials, els ceramistes varen destacar de
manera notable. L’introductor de la nova tec-
nica del mosaic a Catalunya va ser I'italia
Mario Maragliano, que va col-laborar amb
I’arquitecte Domenech 1 Montaner. Després,
Lluis Bru, valencia actiu a Barcelona, també
col-laborador de Domenech, de Puig i
Cadafalch 1 d’altres.

A Barcelona va ser la casa Pujol 1 Baucis la que va
implantar la tecnica de les rajoles de Valencia,
de les peces vidriades planes 1 en relleu, amb
motius florals, sobre dissenys de Domenech i
Montaner, Puig i Cadafalch, Gallissa, etc.
varen ser nombroses les empreses que ompli-
ren amb mosaics de gran qualitat les cases
modernistes de Barcelona.

Antoni Gaudyi, per la seva banda, va crear els
extraordinaris mosaics en relleu de la Pedrera.
Gaudyi ja havia utilitzat el “trencadis” (amb
trossos de ceramica, de pedres o de vidre) a les
xemeneies del Palau Giiell i de la casa Batllo,
aixi com a les cobertes de diversos edificis,
amb resultats excepcionals, pero va produir,
amb aquesta tecnica i amb decisiva col-labora-
ci6 amb Josep Maria Jujol, una de les obres
artistiques cabdals de I’art del segle XX i de
tota la historia de I’art: el banc ondulat de la
plaga del Parc Giell.

Xemeneia recoberta de
trencadis, de Gaudi.
Palau Giell. Chimenea recubierta de

“trencadis”, de Gaudi.

r 10‘ B

Casa Batll6. Xemeneies recobertes de
ceramica vidriada en trencadis, de Gaudi.
Casa Batll6. Chimeneas recubiertas de
ceramica vidriada, de Gaudi.

Ceramica.

En el marco de la formidable creatividad de

las artes industriales, los ceramistas destacaron

de manera notable. El introductor de la nueva
técnica del mosaico en Catalunya fue el italia-
no Mario Maragliano, que colaboré con el
arquitecto Domenech i Montaner. Después,

Lluis Bru, valenciano activo en Barcelona,

también colaborador de Domenech, de Puig 1
Cadafalch y otros.

En Barcelona fue la casa Pujol 1 Baucis la que
implantd la técnica de los azulejos de
Valencia, de las piezas vidriadas planas en
relieve, con motivos florales, sobre disefios de
Domenech i Montaner, Puig i Cadafalch,
Gallissa, etc. Y fueron numerosas las empresas
que llenaron con mosaicos de gran calidad las
casas modernistas de Barcelona.

Antoni Gaudi, por su parte, creé los extraordina-
rios mosaicos en relieve de la Pedrera. Gaudi
ya habia utilizado el “trencadis” (con trozos
de cerdmica, de piedra o de vidrio) en la chi-
meneas del Palau Giiell v de la casa Batllo, asi
como en los techos de diversos edificios, con
resultados excepcionales. Con esta técnica, y
con la decisiva colaboracién de Jusgp Maria
Jujol, produjo una de las obras artisticas basi-
cas del arte del siglo XX y de toda la historia
del arte: el banco ondulado de la plaza del

Parc Giell.



Casa Lle6 Morera.
Ceramica del vestibul,
atribuida a Lluis

Bru.

Casa Lle6 Morera.
Ceramica del vestibu-
lo, atribuida a Lluis
Bru.

Casa Lle6 Morera. Plafé de mosaic amb escena de familia,
de Mario Maragliano i Lluis Bru.

Casa Lleé Morera. Plafén de mosaico con escena de familia,
de Mario Maragliano v Lluis Bru.

Banc del Parc Giiell,
de Gaudi i Jujol.
“Siba” de pasta vidria-
da de color, sobre el
trencadis blanc.
Banco del Parc Giiell,
de Gaudi y Jujol.
“Siba” de pasta vidria
da de color, sobre el
“trencadis” blanco.

Coberta del pavell6 de
la porteria del Parc
Giiell, de Gaudi, de
ceramica vidriada.
Cubierta del pabellon
de la porteria del Parc
Giiell, de Gaudi, de
ceramica vidriada.

Banc del Parc Giiell, de Gaudi i Jujol,
amb trencadis de diversos materials.
Banco del Parc Giiell, de Gaudi y Jujol,

con “trencadis” de diversos materiales

Ceramica del vestibul
de la casa “El Frare
Blanc”, de Rubié 1
Bellver. Av. del
Tibidabo.

Ceramica del vestibulo
de la casa “El Frare
Blanc”, de Rubié 1
Bellver. Av. del
Tibidabo.

Ceramica en el vesti-
bul de la casa de la c.
Paris 202.

Ceramica en el vesti-
bulo de la casa de la c.
Paris 202.
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Balcé de la Pedrera, de Gaudi.
dalc Pedrera, de ( 1

El Ferro.

Aqui no ens referim al ferro com a element de
sustentacié de Pescultura dels edificis, siné a
Iaplicaci6 del ferro decoratiu a I'arquitectura,
que es pot veure en gairebé tots els edificis
modernistes, sigui a les baranes dels balcons 1
escales o en altres elements secundaris. Es
molt freqtient I's del ferro amb motius vege-
tals més o menys estilitzats, el disseny dels
quals, per la seva varietat, mai no es repeteix
en dos edificis 1 de vegades ni tan sols en el
mateix. Aquesta és una de les riqueses orna-
mentals del Modernisme.

Per altra banda, cal esmentar, de Gaudji, encara

que del periode pre-modernista de joventut,
els bonics fanals de la plaga Reial. Fora de
serie és la porta de ferro, de la finca Giell,
com ho sén els ferros dels balcons de la
Pedrera realitzats amb la col-laboracié de
Jujol, inspirats en el “cop de fuet” 1 que, a més
de ser decididament modernistes, sén una de
les meravelles d’aquesta casa excepcional.

Hi ha altres fanals que s’han gairebé convertit en

un dels senyals d’identitat barcelonina: els que
coronen els bancs del Passeig de Gracia, obra
de I'arquitecte Pere Falqués, que varen ser rea-
litzats per Manuel Ballarin, un dels més actius
en el seu art.

El serraller Francesc Tiestos, per la seva banda, es

va especialitzar en ornaments florals amb
planxa de ferro tractada al martell, els quals,
segons Oriol Bohigas, es varen convertir en
elements decoratius molt tipics del nostre
Modernisme.

Esteve Andorra, finalment, va vincular la seva

obra de ferro a I’arquitectura de Josep Puig 1
Cadafalch.

I)\\I'

Hay otros

Elc

Esteve Andorra, fir

Reixa de ’entrada de la Casa Vicens, de Gaudi.

R dc € 1 dc¢ ( (

El hierro.

Aqui no nos referimos al hierro como elemen
to de sustentacion de la estructura de los edifi-
cios, sino a la aplicacion del hierro decorativo
en la arquitectura, que se puede ver en casi
todos los edificios modernistas, sea en las
lml'.llhl\h \1( ]u\ l\l]u\lh'\ 3 L'\\'.‘zlx'l'ﬂ\\ O €en otros
elementos secundarios. Es muy frecuente el
uso del hierro con motivos vegetales mas o
menos estilizados, el disefio de los cuales, por
su variedad, nunca se repite en dos edificios y
a veces ni tan solo en el mismo. Esta es una de
las riquezas ornamentales del Modernismo.
otro lado, cabe atn citar de Gaudi del periodo
pre-modernista de juventud, los bonitos faro

les de la placa Reial. Fuera de serie es la

\{C hicl‘l‘u L]\L‘

puerta
la finca Giell, como los hierros
kl&' |(‘\ lmlcum‘\ dc l‘l I)L’ull'clll I'c.l[i/‘h{u\ con ‘
colaboracién de Jujol, inspirados en el “cop de
fuet”, y que, ademds de ser decididamente
modernistas, son una de las maravillas de esta
casa c\pq\‘imm].

faroles que casi se han convertido en
\ ,
una de

las senas de identidad barcelonesa:

los
que coronan los bancos del Passeig de Gracia,
obra del arquitecto Pere Falqués, que fueron
realizados por Manuel Ballarin, uno de los
mas activos en su arte.

errajero Francesc Tiestos, por su parte, se
especializé en ornamentos florales con plan-
cha de hierro tratada al
segun Oriol Bohi

martillo, los cuales,

ras, S€ convirtieron €n \“\‘

mentos decorativos tipicos de nuestro

Modernismo.

Imente, vinculé su obra de

hierro a la arquitectura de Josep Puig 1




Casa Thomas de
Domenech i
Montaner. Detall de la
reixa.

Casa propia de
Gallissa. Detall de la
barana d’escala.

Casa Macaia, de Puig i
Cadafalch. Reixa de
Manuel Ballarin i
Esteve Andorra.

Torre de la Casa Pau
Ubarri, de Miquel
Madorell i Rius.




Finca Giiell. Detall de
la porta de I’entrada
amb drac, de Gaudi.

( |. Detal

36

Tinenga d’alcaldia de
Falqués, c. Bruc, 100.

Ornament de capitell
del Palau Giiell, de
(3.1udf.
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Reixa de la Torre de la Creu de Jujol, Sant Joan Despi.
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Barana de finestra de la Casa Albifiana, de Francesc Berenguer, a
Reixa de I'entrada del convent de les Teresianes, de Gaudi.
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Els vitralls.

L’extraordinaria qualitat dels vitralls moder-
nistes catalans es deu al desenvolupament tec-
nic que el vitrall va experimentar aqui en el
periode pre-modernista per influencia de
William Morris. Pero més importants varen
ser altres influencies, com les del vitraller
nord-america Tiffany, que va inventar un
tipus de vidre de gran qualitat i un sistema de
supcxposluo dev ldICS per obtenir colors
molt matisats. Els francesos E. Grasset 1 A.
Besnard també influiren en els catalans amb
les figures estilitzades 1 els paisatges 1 motius
animals, respectivament.

En el periode modernista, la relacié d’arquitectes i

artistes amb els tecnics vitrallers va produir
una florida excepcional, comengant per la
fonamental col-laboracié de Domenech 1
Montaner amb el vitraller Rigalt 1 Blanch, en
el taller del qual varen treballar els millors
arquitectes 1 pintors modernistes, i del qual
varen sortir els més experts vitrallers, com
Bordalba. També varen treballar amb vitra-
llers els arquitectes Gaudi, Rubi6 1 Bellver,
Puig i Cadafalch, Gallissa, Jujol o Sagnier, 1
els pintors Alexandre de Riquer, Joaquim
Renard, Francesc Labarta, Darius Vilas,
Oleguer Junyent o Joaquim Mir. Entre els

v mallCls destaca P’artista Antoni Rigalt i
Blanc, el més notable de tots els modcrmstcs
amb els seus vidres p011c10mats i gran defen-
sor de la integraci6 del vitrall en I arquitectu-
ra, que s assocn 1mb dlqultCLtUlC Jeroni
Granell (el qual ja posseia un taller de vitralls)
a la casa Rigalt, Granell i Cia. Uns altres vitra-
llers varen ser els Maumejan, Eduard M.
Balcells, els Oriach, etc.

En

Las vidrieras.

La extraordinaria calidad de las vidrieras
modernistas catalanas se del

DE 11 lx'\l]‘]‘uHu
IC\'HIC() L]LIC I‘l V lkil'lk'l'.l L‘\PL‘I'IIHL‘HI\\ ‘M}LH en L‘!
periodo pre-modernista por influencia de
William Morris. Pero mas importantes tueron
otras influencias, como la del vidriero norte
mericano Tiffany, que invent6 un tipo de

vidrio de gran calidad y un sistema de super

posicién para obtener uilw’c\ muy matizados.

Los franceses E. Grasset v A. Besnard tam

bién influveron en los cata \ nes con las figu

ras k’\llh/‘hl.l\ V IU\ P‘II\‘HC\ V H]UU\U\ AIHilex

les, respectivamente.

el pcrfudu modernista, la relacion de arquitec

oS y Jl‘[i;\[\l\ con 1\‘\ I&'Cl]i\'ﬁ\ \itll'i\’l’\‘\ Lf{&‘

lugar a un florecimiento excepcional, comen
zando con la fundamental colaboracién de

Domenech 1 Montaner con el vidriero Rigalt 1
Blanch, en cuyo taller trabajaron los mejores
arquitectos y pnmnu mmlumxn\ v del cual
salieron los mds expertos vic
Bordalba. También trabajaron con vidrieros
los arquitectos Gaudi, Rubié 1 Bellver, Puig 1
Cadafalch, Gallissa, Jujol o Sagnier,
tores Alexandre de Riquer, Joaquim l\mnd

€ros, Como

[u\ ’\i

Francesc Labarta, Darius Vilas, Oleguer

Junyent o ]nu uim Mir. Entre los vidrieros

destaca el artista Antonio Rigalt 1 Blanc, el

mas destacado dc todos los modernistas con

sus vidrios pmliu‘unm\lu\ y gran defensor de
la integracion de la vidriera en la arquitectura,
que se asoci6 con el arquitecto Jeroni Granell

(quien ya pmu.l una vidrieria) en la casa
Rigalt, Granell i Cia. Otros vidriero
los Maumejan, I dumd M.

Oriach, etc.

fueron

[) \1\\1 N ‘H‘\

Vitrall de la casa
Thomas, c. Mallorca
291, de Domenech i
Montaner.

Detall d’un vitrall del
Palau de la Musica
Catalana, de
Domenech i
Montaner.



Gran vitrall de llum
del Palau de la Misica
Catalana.
Gr idriera de lu
del P 1 de la Music

Vitrall de la galeria de
la casa Lleé Morera, al
sseig de Gracia, de
Domenech i Montaner
i de la casa Rigalt,

Granell 1 Cia.

Vitrall de tribuna de la

casa A. Anglora del c.

Roger de Lluria 74
P -
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Vitrall de tribuna de la casa Jaume Forn al c. Roger de Llaria 82,
de Jeroni F. Granell.
Vidriera de la casa Jaume Forn en la c. Roger de Lluria 82, de

Jeroni F. Granell

Pintura mural.

En contradiccié amb la important col-labora-

ci6 dels pintors en els vitralls, la pintura inte-

grada en l’arquitectura no va gaudir, curiosa-

ment, de I’estima que tingueren I'escultura i la
decoracié. Aixo potser es degué al fet que els

murals impedien als arquitectes el tractament

lliure dels sostres i les parets. Per altra banda,

les pintures, per la seva inconsistencia, s6n les
obres que més s’han perdut amb el temps.

La pintura mural va ser emprada sobretot als

locals publics, com el cafe Torino, i als vesti-
buls d’algunes cases. Dels grans arquitectes, un
dels pocs que va integrar la pintura va ser
Gaudji, en el menjador de la casa Vicens, al
sal6 central del palau Giiell i als baixos de la
Pedrera, de pintors com Aleix Clapés i Tu
Pasqual. El pintor Oleguer Junyent va fer
murals en alguna de les cases del deixeble de
Gaudi, Francesc Berenguer.
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Vitrall dels Maumejan al Palau de Pérez-Samanillo a I’Av.
Diagonal/Balmes.
Vidriera de los Maumejan en el Palacio de Pérez

Av. Diagonal/Balmes

Samanillo en |

Pintura mural.

En contraposicion a la importante colabora-
cién de los pintores en las v idrieras, la pintura
integrada en la arquitectura no disfrutd, curio-
samente, de la estima que tuvieron la escultura
y la decoracion. Esto se debié quizas al hecho
de que los murales impedian a los arquitectos
el tratamiento libre de techos y paredes. Por
otra parte, las pinturas, por su inconsistencia,
son las obras que mas se han perdido con el
tiempo.

La PiHIUI'.I lﬂLll}l] I[UC CIHPIC\IL{J .\Uhl‘k‘ [LK{U €n

locales publicos, como el café Torino, y en los
vestibulos de algunas casas. De los grandes
arquitectos, uno de los pocos que integro la
pintura fue Gaudi, en el comedor de la casa
Vicens, en el salon central del palau Giiell y en
los bajos de la Pedrera, de pintores como Alex
Clapés y Iu Pasqual. El pintor Oleguer
Junyent hizo murales en alguna de las casas
del discipulo de Gaudi, Francesc Berenguer.
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Antoni Gaudi.

(Reus 1852 - Barcelona 1926)

La polemica entorn de Gaudi consisteix a

saber si va ser o no modernista. La solucié

més adequada d’aquesta qliestié sembla ser la
segiient: Gaudi era indubtablement modernis-
ta, pero va superar ampliament aquest estil
com fan tots els genis de gran
potenua c1e1d0121 Va ser cl
pioner perque va trobar la
manera de superar els histori-
cismes a la casa Vicens (vegeu
inicis del Modernisme), 1 va
dur a limits insospitats les

caracteristiques del nou estil. A

causa de les seves capacitats

insolites es diu que va ser un
mistic, un conreador de les

doctrines esoteriques 1, fins i

tot, un consumidor d’al-lucino-

gens; 'opinié popular del seu
temps ho explicava per la
col-laboracié del diable.

Aquests judicis es basen en la

dificultat d’admetre que un

artista sigui un superdotat
obsedit per la seva obra, com era Gaudi. En
aix0 1 en moltes altres coses recorda Miquel

Angel.

En el taller de caldereria del seu pare, a Reus, va
aprendre a copsar els volums, i al Mas de
Riudoms s’enamora de la naturalesa. Va estu-
diar arquitectura a Barcelona. Protegit per
mecenes com Eusebi Gliell i homes d’església,
va dedicar-se amb passi6 creixent a la seva
obra, que tingué gran resso en el seu temps,
pero que el va dur a fer-se més 1 més solitari
fins a la seva mort, atropellat per un tramvia.

Caracteritza Gaudi el fet de concebre cada edifici
com a obra total, tnica i irrepetible, on tot és
estudiat: el desig del client, estructura, la fun-
ci6 (per que ha de servir), la forma (com ha de
ser), els continguts (qué hi ha &’ haver) les arts
que hi intervenen, els grans i petits detalls.
Admirable capacitat d’ cstudnr cada aspecte 1
de saber combinar-los tots, deixant, pero, a
Iatzar la imaginacid, aixi com la solucié de
problemes concrets que es poguessin presen-
tar en el curs de la realitzacié.

Cadasct és lliure d’interpretar aquestes obres

excepcionals i suggerents. Nosaltres, a la casa

Batllg, hi veiem, sota la lluita entre el drac i la

creu, la bellesa inefable de la terra 1 del cel, del

mar 1 dels naufragis.

TAXITEXTOS 1

Antoni Gaudi.

(Reus, 1852 - Barcelona, 1926)
L3 pul(‘mim en torno a Gaudi
ista. La solucion mas

consiste en

saber si fue o no modern

adecuada a esta cuestion parece ser la siguien-

te: Gaudi fue indudablemente modernista,

pero super6 ampliamente este estilo como
hacen todos los genios de gran
potencia creadora. Fue pionero
al encontrar la manera de supe-
rar los historicismos en la casa
Vicens (ver “Inicio del
Modernismo”), y llevé a limi-
1es insn,\‘}wc]mdo.\ 1.1\ caracte-
risticas del nuevo estilo. A
causa de sus insdlitas capacida-
des, se dice que se hizo mistico,
cultivador de doctrinas esotéri-
cas e incluso consumidor de
1|Uuno~wnm la opinién popu-
lar de su tiempo lm explicaba
por la colaboracion del diablo.
Estos juicios se basan en la
dificultad de admitir que un
.11‘1i.\m sea un xU}\‘l‘dUl.Mlu
obsesionado por su obra, como

En esto y en muchas otras cosas,
recuerda a Miguel Angel.

En el taller de caldereria de su padre, en Reus,
aprendio a captar los volumenes, y en el
de Riudoms” se enamoro de la naturaleza.
Estudi6 arquitectura en Barcelona. Protegido

lo era Gaudi.

‘Mas

por mecenas como Eusebi Giell y hombres
de iglesia, se dedicd con pasion creciente a su
obra, que tuvo una gran u}\uusmn en su
tiempo, pero, al mismo tiempo, le convirtié en
un hombre cada vez mas solitario, hasta su
muerte, atropellado por un tranvia.
Caracteriza a Gaudi el hecho d
cdi ficio como una obra total, tnica e irrepeti-

e concebir cada

]u umk IUJU es L\lLlLImd ) cl dcxco dul
cliente, la estructura, la funcién (para L]Uk"
debera servir), la forma (cémo ha de ser), los
contenidos, |\1\ artes que intervienen, lm gran-
des y pequenos detalles. Admirable capacidad
para estudiar cada aspecto y para saber combi-
narlos todos, aunque dejando al azar la imagi-
nacion, asi como la solucion de problemas
concretos que se pudieran presentar en el
curso de la realizacion.

Cada uno es libre de interpretar estas obras excep-
cionales y sugerentes. Nosotros, en la casa
Batllé, observamos, en la lucha entre el dra-
o6n vy la cruz, la belleza inefable de la tierra y
del cielo, del amor y de los naufragios.

Retrat de Gaudi jove.
Retrato de

(

wudi

1



Palau Giiell (1886-
1890). Facana austera i
interior luxés. Hi des-

taquen els espais conti-
nus, el salé que travess
el palau de dalt a baix i
la cavallerissa del sote-
rrani. Una de les
millors obres de Gaudi,
c. Nou de la Rambla 3.

Palau Giiell (1886
1890). I da auster
terior ‘\.'\'\‘
Destacan los espacios
continuos, ¢ S ‘l‘f quc
1t .'LM\M“\“ od
arriba y v la cal
lleriza del sétano. Un
de las mejores obras d¢
Gaudi, c. Nou de |

Ram

Un dels fanals (1879) de
la plaga Reial, encarre-
gats per I'ajuntament.

Cripta (1908 - 1914) ‘dc
la Colonia Giiell. Es,
per a molts, la millor

obra de Gaudi, junta-
ment amb la Pedrera.
De forga brutal i des-
carnada, es basa en un
fascinant sistema cons-
tructiu a base d’una
maqueta de fils. Es a
Santa Coloma de
Cervello.

Cripta (1908 - 1914

Parc Giiell. Drac a I’es-

cala que va a la Sala de
les Columnes.

Parc Guell. Dragon

Cupuleta del Pavello de
la finca Gell.

Interior de la cripta de
la Colonia Giiell. Com
Pinterior del capoll
d’una eruga de papa-
llona, amb columnes
torturades.

Interior de | pta de




A la casa Mila tot es mou, com un ésser viu de
pedra i anima, de dalt a baix, de costat a cos-
tat, del davant al darrere, copsant llums 1
colors, sota la coberta sacsejada 1 habitada per
imponents i misterioses sortides d’escala que
s’apareixen aqui i alla a petites xemeneies gue-
rreres, com quan I'espectre del pare es presen-
ta a Hamlet 1 els seus soldats, 1 es posen en
marxa les preguntes cabdals, les decisions tra-
giques, la vida esforcada, el silenci i la mort.

El Parc Giiell, una de les obres cabdals de I'arqui-
tecte, havia de ser una urbanitzacié per a cases
de gent rica, perd només se’n va construir una.

Meravell6s parc de plantes mediterranies, amb via-
ductes, pavellons de consergeria i serveis, com
de conte, escala amb font i drac, gran sala de
columnes, plaga-teatre de banc ondulat.

Gaudi utilitza lliurement els estils historics, crea
noves formes de construccid, pren com a mes-
tres la naturalesa (el cosmos, la terra, els
arbres, els animals, el cos huma) i la geome-
tria, déna potencia i vida a cada obra, troba
’origen de la creacié de manera que les seves
obres siguin alhora alegres i doloroses, funcio-
nals i terribles, encara que sempre problemati-
ques entre la por al malson i la salvaci6 en la
utopia humana o celestial.

Parc Giiell. Pavello
d’entrada al parc.
Parc Giic Yabe

Parc Giiell: viaducte
sobre porxos de pedra,
d’especial equilibri.

' (

Pavellons (1885) de la
finca Giiell, del porter
i de la cavallerissa, ins-
pirats en I'art islamic,
amb mad 1 ceramica
acolorida. Ara, seu de
la Catedra Gaudi, Av.
Pedralbes 77.

En la casa Mila todo se mueve, como un ser vivo

de piedra y alma, de arriba abajo, de un lado a

otro, de delante atrds, captando luces y colo

res, bajo la fachada agitada y habitada por
imponentes y misteriosas salidas de escalera
que se aparecen aqui y alli en pequenas chime
neas guerreras, como cuando el espectro del

]\nlw se presenta a | [amlet y sus soldados,

desencadenando las preguntas clave, las deci

siones tragicas, la vida esforzada, el silencio y

la muerte.

El Parc Giiell, una de las insignes obras del arqus
tecto, tenia que ser una urbanizacion destina-
kl\‘i a casas t{k' gente «hhlu'l‘{uixl‘ pero \u]u Se
construyo una.

Maravilloso parque de plantas mediterraneas, con
viaductos, pabellones de conserjeria y servi
cios, como de cuento, escalera con fuente y
dragén, gran sala de columnas, plaza-teatro de
I

panco U]]&i‘k!‘ﬂx:k‘.

it L ,
Gaudi utiliza libremente los estilos histéricos, crea

nuevas formas de construccion, toma como
maestras la naturaleza (el cosmos, la tierra, los
irboles, los animales, el cuerpo humano) y a la
geometria, da potencia y vida a cada obra,

encuentra el origen de la creacion de manera
gque sus «‘l‘l'ﬁ.\ se¢an a l‘l VEZ .\lk‘;ik‘\ Y \ln‘lnlw
funcionales y terribles, y siempre proble

-as entre el miedo a la pesadilla y la salva

1 la utopia humana o \\‘l‘\‘\li& =



Parc Giiell: detall de la
ceramica vidriada en
trencadis, del banc
ondulat.
Parc Giiell: detalle d

, del banco

Parc Giiell: Sala de les
Columnes, sota la
plaga amb rosasses en
el sostre en forma de
collage, de Jujol.

Parc Giell: Sala de

Columnas, debajo de

Parc Giiell, banc de la
plaga (fet en collabo-
racié amb Jujol). Es
potser, amb la Sagrada
Familia, ’obra més
famosa de Gaudi.

Parc Giiell, b y de

Convent de les
Teresianes (1888 -
1890). L’edifici és sen-
zill, pero crea un espai
auster 1 clar, amb
boniques galeries
d’arcs parabolics a la
primera planta.
Convento de las
['eresiarias (1888

890). £l edihicic

Bellesguard (1900-
1909). On havia estat
la casa d’esbarjo del rei
Marti 'Huma (segle
XV). Gaudi va fer una
torre amb merlets ins-
pirada en el gotic
catala. Sén una mera-
vella les golfes, c.
Bellesguard 16 -29.

B yuard (190

1 \qui est
casa de descanso de
Marti el Hun
o XV) Gaud

S




Casa Calvet (1888-
1890). Inspirada en el
barroc catala,

c. Casp 48.

( ( 888

Casa Batll6 (1904-
1906). Fagana ondula-
da de ceramica.
Estranys balcons i
galeria, coberta, torre
coronada amb creu.
Obra lirica i sensitiva.
Pg. de Gracia 43.

( sa Bat

Casa Batll6. Coberta,
amb la “carcassa del
drac” i la torre en
forma de ceba i creu
de quatre bragos.

Casa Ba (

Casa Batllé. Vestibul.

\ .
Casa B Ve

“asa Batllé. Pati de
I’escala de ceramica
que canvia de color,
kiL’l lﬁ]Jn( J] l’l.\ll,
( t Patio de |




Temple expiatori de la
Sagrada Familia (1884
- 1926). Quan Gaudi
es va fer carrec de les
obres, la cripta,
neogotica, ja era feta.
Des de la seva mort
s’ha continuat cons-
truint, amb molta
polemica, segons pla-
nols indicatius, amb
escultures de Josep M.
Subirachs al Portal de
la Passio.

Sagrada Familia: detall
de la columna del
Portal del Naixement,
amb una tortuga de
pedra sota la base de
la columna.

Saor I

Sagrada Familia: les
torres son l‘L‘lL‘InC”[
més extraordinari del
temple. Detall del
coronament P\\Ii(l'\)’
mat.

Sagrada Familia:
detall de ’exuberant
Portal del Naixement,
amb grup escultoric
en forma de pessebre.
i

e
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Casa Mila (1906 -
1910), denominada la
Pedrera. Gran orga-
nisme viu de forga
colossal. Arquitectura
o escultura. Portes
com entrades de cova,
tots els balcons i fines-
tres diferents, golfes
dinamiques, fagana
ocupada per escultures
fantastiques. No hi ha
igual al mén que es
pugui comparar a
aquesta casa. Passeig.

de Gracia 92.

res i

Casa Mila, Balcons.

Casa Mila. Vestibul i
pati. Porta de vitralls

esquarterats.

Casa Mila. Pati inte
rior.




Casa Mila. Terrat que
puja 1 baixa, amb
xemeneies 1 sortides
d’escala revestides de
“trencadis”.

( Mili. Azot

Casa Mila. Golfes.
Casa Mila, desvanes

Casa Mila.
Xemeneies amb elms

de guerrer.

Casa M

Parc Giiell (1900 -
1914). Pavell6 del por-
ter a I'entrada.

Parc Giell (1900

1914 Pal

Parc Giiell. Torre del
pavell6 del porter.
Parc Giiell. Torre del




TAXITEXTOS S

Francesc Berenguer i Mestres.

(Reus 1866 - Barcelona 1914)

Va comengar a estudiar arquitectura, pero
deixa els estudis per convertir-se en el més
estret col-laborador de Gaudi a la casa Vicens,
a la Colonia Giiell i a la Sagrada Familia; per
aixo, en morir, Gaudi va declarar que havia
perdut la ma dreta.

Paral-lelament va fer cases de pisos al carrer
Gran i Pasil 1 el santuari de Sant Josep de la
Muntanya, a Gracia, poc influits per Gaudi.
Més interessants son altres obres, en les quals
busca les formes cibiques, com en un dels
edificis de la Colonia Giiell o en la facana de
I’Ajuntament i el Mercat de Gracia. La seva
millor obra seria el Celler Giiell, del Garraf, si
no fos que també s’atribueix a Gaudi, encara
que amb la seva col-laboracié. Sigui com sigui,
molts creuen que Berenguer va influir també
en Gaudi. Quan aquest se’n va anar a viure al
Parc Giiell, va ocupar la casa que Berenguer hi
havia construit. La dificultat per assignar-li
algunes obres rau en el fet que, com que no
tenia el titol d’arquitecte, els seus projectes els
signaven altres que si que el tenien.

Francesc Berenguer i Mestres.

(Reus 1866 - Barcelona 1914)

Comenz6 a estudiar arquitectura, pero aban-
dono los estudios para convertirse en el mds
estrecho colaborador de Gaudi en la casa
Vicens, en la Colonia Giiell y en la Sagrada
Familia; por ello, al morir, Gaudi declaré que
habia perdido su mano derecha.
Paralelamente, hizo casas de pisos en la calle
Gran de Gracia y el asilo y santuario de Sant

Josep de la Muntanya, en Gracia, poco influi-

dos por Gaudi. Mds interesantes son otras
obras suyas en las que busca las formas ctibi-
cas, como en uno de los edificios de la
Colonia Giiell o en la fachada del
Ayuntamiento y en el Mercado de Gracia. Su
mejor obra seria la Bodega Giiell del Garraf,
si no fuera que también se atribuye a Gaudi,
levantada con su colaboracion. Sea como
fuere, muchos creen que Berenguer influyé
también en Gaudi. Cuando éste se fue a vivir
al Parc Giiell, ocupé la casa que Berenguer
habia construido. La dificultad de asignarle
algunas obras se basa en el hecho de que, al
no tener el titulo de arquitecto, sus proyectos
los firmaban otros que si lo tenian.

Santuari de Sant Josep
de la Muntanya (1910
- 14). Av. del Santuari
de Sant Josep de la
Muntanya.

Santuario de Sant
Josep de la Muntanya
(1910 - 14). Av. del
Santuari de Sant Josep
de la Muntanya.



Casa Museu Gaudi
(1904-5), Parc Giiell.
Aqui va viure Gaudi

en els darrers anys,
abans de traslladar-se
a la Sagrada Familia.

Ara és un petit museu
amb mobles i records
del gran arquitecte.

Casa Museo Gaudi

1904-5), Parc Giiell.

Aqu

los ultumos anos, antes

vio Gaudi er

Seu del Districte de
Gracia. Plaga Rius i

Taulet.
Sede del Distrito de
Gracia. Plaga Rius
[aulet

Casa parroquial de
Sant Joan de Gracia
(1900),

c. de la Santa Creu 2.

Casa Museu de Gaudi.
Detall de la torre,
d’inspiracié gaudinia-

51



Centre Moral de
Gracia (1909). Casa
molt curiosa inspirada
en I'estil mossarab,

¢. Ros d’Olano 9.

Casa de la Colonia
Giiell, en Santa
Coloma de Cervellé.
Detall de la fagana.

Casa Burés (1905). Es
una de les seves
millors obres.
Interessants vestibul 1
planta principal, c.
Ausias March 30 - 32.



Casa Burés. Detall de
balco.

Casa Burés.Vitrall del

vestibul, pintat per

Oleguer Junyent.
Cas durés. 1




TAXITEXTOS &

Joan Rubio i Bellver.

(Reus 1871 - Barcelona 1952)
Col-laborador i deixeble de
Gaudyi, va realitzar una impor-
tant arquitectura propia, d’a-
rrel gaudiniana, pero influida
per Domenech 1 Montaner, va
exercir carrecs politics, 1 va ser
president del Cercle Artistic
de Sant Lluc. Les seves cons-
truccions parteixen de les
cases d’artesania tradicional,
perd fa servir les noves tecno-
logies 1 té una forta voluntat
expressionista, de gran origi-
nalitat. Preocupat per I'estruc-
tura s’inspira en obres com les
Teresianes o les golfes de
Bellesguard, de Gaudi, pel que
fa a la utilitzaci6 del maé, i busca la creaci6 de
nous espais a base de finestres interiors. S6n
molt caracteristics els jocs de maons 1 les
columnes salomoniques també de mad. Moltes
de les seves cases son a la Urbanitzacié del
Tibidabo, perqué el seu germa era I’enginyer
de la societat promotora d’aquesta mena de
ciutat jardi. La col-laboracié de Rubié amb
Gaudi va durar, amb interrupcions, des del
1893 fins al 1906, i el seu periode creador més
interessant va des del 1889 al 1915, primer a
Barcelona 1 després a Mallorca. En acabar la
forca creadora del Modernisme, Rubid 1
Bellver es va dedicar a les restauracions arque-
ologiques 1 a la construccié d’edificis neogo-
tics d’inferior qualitat.

El Frare Blanc o casa Roviralta (1903-1913). Recorda els casals
gotics catalans, en particular per les solanes o galeries superiors.
Admirable la utilitzaci6 filigranada del maé. Av. Tibidabo 31.

El Frare Blanc, o casa Roviralta (1903-1913). Recuerda las casas

ular por las solanas o galerias superio

n filigranada del ladrillo.

Joan Rubid i Bellver.

(Reus 1871 - Barcelona 1952
Colaborador y discipulo de
Gaudi, realizé una importan-
te arquitectura propia, de raiz
gaudiniana, pero influida por
Domenech 1 Montaner, ejer-
ci6 cargos politicos y fue pre-
sidente del Circulo Artistico
de Sant Lluc. Sus construc-
ciones parten de las casas de
artesania tradicional, pero usa
las nuevas tecnologias y tiene
una fuerte voluntad expresio-
nista, de gran originalidad.
Preocupado por la estructura,
se inspira en obras como las
Teresianas o los desvanes de
Bellesguard, de Gaudi, en lo
que se refiere a la utilizacion del ladrillo, y
busca la creacién de nuevos espacios a base de
ventanas interiores. Son muy caracteristicos de
él los juegos de ladrillos y las columnas salo-
monicas también de ladrillo. Muchas de sus
casas se encuentran en la Urbanizacion del
Tibidabo, porque su hermano era el ingeniero
({L‘ Ll Mk‘iCde pl‘omulul‘.l dc esta L‘\pccic dc
ciudad jardin. La colaboracion de Rubio con
Gaudi durd, con interrupciones, desde 1893
hasta 1906, y su periodo creador mas interesan-
te fue de 1889 a 1915, primero en Barcelona )
después en Mallorca. Al finalizar la fuerza cre
adora del Modernismo, Rubié 1 Bellver se dedi-
c6 a restauraciones arqueoldgicas y construc-

c16n dc L‘diﬁciw.\ lh‘ogﬁ[iu»\ klk‘ menor \kllnl‘.

El Frare Blanc. Golfes o solanes, de gran interes.
El'l |

rare Blanc. Desvanes o solanas, de gran interés

Retrat de Joan Rubié 1
Bellver.



El Frare Blanc.
Vestibul.
Frare B

\
\

El Frare Blanc. Detall
del balcé amb joc de
maons.

Casa Rialp (1908-10),
c. Dominics 14,
cantonada amb el c.

\'cndrf-ll




Casa Pomar (1906).
S6n molt interessants
la tribuna de la planta
principal i tot el volum
que crea a la fagana,
amb ceramica i ferro,
c. Girona 86.

Casa Alemany
(1900-1901).

Es una de les obres
més representatives,
c. General Vives 29.

Casa Golferichs
(1901).

Es pot veure com
recupera elements de
I’arquitectura popular,
combinats amb un cert
neogoticisme.

Gran Via 491.




Safreigs de I'Hospital
del Tibidabo.
L’Hospital no arriba a
construir-se, pero si
els safreigs, en una
construcci6é molt
curiosa.

Lavaderos del

Hospital del Tibidabo.

El Hospital no llegé a
construirse, pero st los

lavadero

Casa del Director de la
Colonia Giiell, a Santa
Coloma de Cervellé.




TAXITEXTOS &

Casa Planells (1923 - 24).
Av. Diagonal 332.

Josep Maria Jujol.

(Tarragona 1879 - Barcelona 1949)

Va ser el més jove dels col-laboradors de
Gaudi. Després de treballar amb Antoni M.
Gallissa, comenga ajudant Gaudi a la casa
Batllé. Molt imaginatiu i extraordinariament
dotat per al dibuix (alguns el consideren el
millor dibuixant catala, al costat de Fortuny),
les seves dots varen trobar la inspiracid, la lli-
bertat i la incitacié per expandir-se al costat
de Gaudi, en les obres de ceramica de la faga-
na de la casa Batllé i1 del Parc Gtiell, en la pin-
tura amb motiu de la reforma de la catedral
de Mallorca i en els elements decoratius de la
Pedrera. Menys lligat a la tradicié que Gaudi,
i més despreocupat, a causa de la seva joven-
tut, va aconseguir en els seus treballs avangar-
se a I'art europeu del seu temps, en fenomens
tan significatius com el surrealisme (ceramica
en “trencadis” del banc del Parc Gtell), en la
pintura abstracta (catedral de Mallorca) 1, fins
i tot, en el collage (a les rosasses de la Sala de
Columnes del Parc Giiell.). Actualment, se’l
considera arreu del mén no tan sols col-labo-
rador de Gaudi siné arquitecte creador amb
valor propi, encara que sota la forta influencia
del mestre, en els edificis que va bastir en vida
de Gaudi o després de la mort d’aquest.

Casa Planells.
Columna de la planta principal.

Per a la casa Farreras, de I'arquitecte A.
Millas, va dissenyar I’ascensor (1913), una
de les peces més singulars de I’Eixample,
c. Mallorca 284.

Para la casa Farreras, del arquitecto A.
Millas, disend el ascensor (1913), una de
las piezas mds singulares del Eixample,

c. Mallorca 284.

Josep Maria Jujol.

(Tarragona 1879 - Barcelona 1949)

Fue el mas joven de los colaboradores de
Gaudi. Después de trabajar con Antoni M.
Gallissa, comenz6 ayudando a Gaudi en la
casa Batll6. Muy imaginativo y extraordinaria-
mente dotado para el dibujo (algunos lo consi-
deran el mejor dibujante cataldn, junto a
Fortuny), sus dotes encontraron la inspira-
cién, la libertad y la incitacion para expandirse
al lado de Gaudi, en las obras de ceramica de
la fachada de la casa Batll6 y del Parc Guell,
en la pintura con motivo de la reforma de la
catedral de Mallorca y en los elementos deco-
rativos de la Pedrera. Menos ligado a la tradi-
cién que Gaudi, y mds despreocupado, a causa
de su juventud, consiguié en sus trabajos
avanzarse al arte europeo de su tiempo, en
fendémenos tan significativos como el surrea-
lismo (ceramica en “trencadis” del banco del
Parc Giell), en la pintura abstracta (catedral
de Mallorca), e incluso en el collage (en les
rosetones de la Sala de las Columnas del Parc
Giiell). Actualmente se le considera en el resto
del mundo no tan sélo colaborador de Gaudi
sino arquitecto-creador, con valor propio,
aunque bajo la fuerte influencia del maestro,
en los edificios que levanté en vida de Gaudi y
después de la muerte de éste.



Font (1928 - 29). Placa
d’Espanya. Aquesta
font, inspirada en els
monuments barrocs de
Roma, va ser feta amb
motiu de I'Exposicié
Internacional de 1929.
Fuente (1928 - 29).
Plaga d’Espanya. Esta
tuente, m\}\u.ui.l en

los monumentos
barrocos de Roma, se
la realiz6 con motivo
de la Exposicion
Internacional de 1929.

Escala de la Torre de
la Creu.
orre de

la Creu

Escalera dc

Parc Giiell. Una de les
rosasses de la Sala
Hipostila o de les

Columnes, on juga
amb plats, ampolles 1

altres objectes, com 50

anys després farien els

creadors de collages.

Parc Giiell. Una de las
rosaceas de la Sala
Hipéstila o de las

Columnas, donde

juega con platos, bote
llas v otros objetos, de

la misma forma que,

fos después, lo

arian los creadores

de collages.
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Mosaic en “trencadis”
del banc del Parc
Giiell, de ceramica
vidriada, on obté uns
jocs de formes i de
colors absolutament

insolits, que han valgut
a aquest banc fama
universal.

Detall del banc del
Parc Giell.



Torre Negre (1914 -
1930). Torrent del
Negre, cantonada amb
el c. Llobregat de Sant
Joan Despi.

Torre de la Creu o
“dels Ous” (1913 - 16).
Oferim aqui excepcio-
nalment una obra no
barcelonina, pel fet de
trobar-se molt a prop
de Barcelona i com a
mostra de la gran ori-
ginalitat de Jujol. c.
Canalias 12, Sant Joan
Despi.
l'orre de la Creu o
“dels Ous” (1913 - 16

108 aqui excep

almente una obra

no barcelonina, por el
hecho de encontrarse
muy cerca de

Barcelona y con

o una
muest la gran or

de Jujol. ¢
2, Sant Joan
Despi

gin
Canaha

Detall de I'interior de
la Torre Negre.
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Un

Palau de la Misica Catalana, Grup escultoric de “Les

Valquiries”, de Pau Gargallo.
Palau de la Mdsica Catalana, (nu;n- escultdrico de “Les

Valquiries”, de Pau Gargallo.

Escultura.

L’escultura com a element integrat a I'arqui-
tectura —segons la manera especifica del
modernisme mundial— no va assolir a
Barcelona la categoria d’altres arts decoratives.
Tanmateix, son d’interes les escultures fetes
per Eusebi Arnau, el més important dels
escultors relacionats amb I’arquitectura per a
diversos edificis, sense sotmetre’s mai als dic-
tats dels arquitectes, com en el cas de la casa
Lle6 Morera de Lluis Domenech 1 Montaner.
Els busts de dones i homes, 1 les figures
al-legoriques de la fagana d’aquesta casa son
atractius; perd ho sén més la serie d’onze alts
relleus de la planta noble de la casa, que trans-
criuen en pedra els episodis de la cangé catala-
na “La dida de Iinfant del rei”, que ornen el
rebedor 1 el corredor, d’estetica simbolista 1
d’exaltacié nacionalista, corroborada per
dotze relleus dedicats a Sant Jordi. Del mateix
artista son les escultures de la casa de la
Lactancia, de Falguera, del Palau de la Musica
Catalana, en el qual també col-laboren Pau
Gargallo, Didac Massana i Miquel Blay, i de
’Hospital de Sant Pau, de Domenech 1
Montaner, o de la casa Amatller, de Puig i
Cadafalch.

cas a part és el d’Antoni Gaudi en la barroca
decoracié escultorica del Portal del
Naixement de la Sagrada Familia, d’estil natu-
ralista, que contrasta radicalment amb Iesteti-
ca de I’obra, realitzada a base de motlles trets,
tant de gent popular com de nens o vells
morts. En canvi, es consideren escultures
d’una innovacié extraordinaria les seves xeme-
neies 1 sortides d’escala del terrat de la
Pedrera.

=

Casa Bar6 de Quadras: Figura d’un arquer en el capitell de la
porta d’entrada, obra d’Eusebi Arnau.

Casa Bar6 de Quadras: Figura

puerta de entr

de un arquero en el capitel de la

Arnau

ada, obra de Eusebi

La Escultura.

La escultura, como elemento integrante de la
arquitectura —segun la manera especifica del
modernismo mundial
Barcelona la categoria de otras artes decorati-
vas. [gualmente son de interés las esculturas
realizadas por Eusebi Arnau, el mds impor-
tante de los escultores relacionados con la

—, NO lugl‘(% en

arquitectura en diversos edificios, sin some-
terse jamds a los dictados de los arquitectos,
como en el caso de la casa Lleé Morera, de
Lluis Domenech i Montaner. Los bustos de
mujeres y hombres, y las figuras alegéricas de
la fachada de esta casa son atractivas, pero lo
es mas la serie de once altorrelieves de la plan-
ta noble de la casa, que transcriben en piedra
los episodios de la cancidn catalana “La dida
de I'infant del rei” , que adornan el recibidor
y el corredor de estética simbolista y de exal-
tacién nacionalista, corroborada por doce
relieves dedicados a Sant ]uu Del mismo
artista son las esc ulturas de l‘l casa de la
Lactancia, de Falguera, del Palau de la Musica
Catalana, en el cual también colaboran Pau
Gargallo, Didac Massana y Miquel Blay, y del
Hospital de Sant Pau, de Domeénech i
Montaner, o de la casa Amatller, de Puig 1
Cadafalch.

caso aparte es el de Antoni Gaudi en la barro-
ca decoracién escultérica de la Puerta del
Nacimiento de la Sagrada Familia, de estilo
naturalista, que contrasta radicalmente con la
estética de la obra realizada a base de moldes
de gente popular, nifios o viejos. En cambio,
se umsldu.m esculturas de una innovacion
extraordinaria sus chimeneas y salidas de esca-
lera del terrado de la Pedrera.



Palau de la Msica
Catalana. Figures de
I’escenari d’Eusebi
Arnau i Mario
Maragliano.

Palau de la Musica
Catalana. Figuras del
escenario de Eusebi
Arnau y Mario
Maragliano.

Palau de la Musica
Catalana. Grup
escultoric de “La
cango popular” o “La
Muisica Catalana”, de
Miquel Blay.

Hospital de la Santa
Creu: Figura d’angel,
de Pau Gargallo.

La Pedrera. Sortida de
Iescala que, malgrat
ser arquitectura, ha
estat considerada una
autentica escultura
molt renovadora de
Gaudi.

La Pedrera. Salida de
la escalera que
de ser arquitectura, ha
sido considerada una
auténtica escultura
muy renov Jk!”l a JC
Gaudi.

pesar
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Els mobles i els moblistes

L’internacionalisme dels moblistes catalans
del Modernisme va propiciar una epoca de
productes que I’especialista en mobles Josep
Mainar, qualifica de “plenitud insospitada”.

El primer moblista que teoritza sobre el disseny
modernista va ser Eusebi Busquets, en el sen-
tit d’anteposar I’art 1 les noves necessitats a la
pura tecnica moblista. Busquets va ser el
moblista de moda de la burgesia progressista,
amb peces de gran originalitat i de fantasia
basada en la corba. La seva producci6 és
ingent i molt diversificada.

L’altre gran moblista va ser Gaspar Homar, el
qual va partir del “cop de fuet” per dissenyar
les seves obres a la recerca del nou estil i
arriba a una notable simplificacié, amb corbes
el-liptiques interrompudes. En els treballs amb
Domenech 1 Montaner utilitza la decoracié
naturalista, en particular les flors “quadrades”

Dels altres moblistes del moment cal esmentar
Joan Esteva, autor dels mobles del palau Pérez
Samanillo; R. Calonja, que va fer el moblatge
del famés Cafe Torino del Passeig de Gracia
(desaparegut), i Antoni Pena, de solucions
més eclectiques.

Un lloc especial ocupa Antoni Gaudi, que primer
va col-laborar amb el moblista encara eclectic
Francesc Vidal, en el mobiliari del Palau
Giiell; perd que posteriorment va fer mobles
propis, perfectament integrats en el seu propi
estil, com els de la casa Calvet o els de la
Cripta Giiell, 1 sobretot els de la casa Batllo,
que Oriol Bohlvas compta entre “els millors
objectes que ha plodun la plastica del segle
XX”.

Domenech 1 Montaner i Josep M. Jujol també
varen fer interessants aportacions al disseny
de mobles.

Los muebles y los mueblistas

El internacionalismo de los mueblistas catala-
nes del Modernismo propiciaron una época de
productos que el especialista en muebles Josep

Mainar califica de “plenitud insospechada”

El primer mueblista que teoriza sobre el disenio
modernista fue Eusebi Busquets, en el sentido
de anteponer el arte v las nuevas necesidades a
la pura técnica mueblista. Busquets fue el
mueblista de moda de la burguesia progresis-
ta, con piezas de gran mwnmhdad v de fanta-
sia basada en la curva. Su pmduumn es
ingente y muy diversificada.

El otro gran mueblista fue Gaspar Homar, que
parti6 del “cop de fuet” para disenar sus obras
en la bisqueda de un nuevo estilo y llegé a
una notable simplificacién, con curvas elipticas
interrumpidas. En los trabajos con Domeénech
i Montaner utilizé la decoracion naturalista, en
particular las flores “cuadradas”

De los grandes mueblistas del momento cabe citar
a Joan Esteva, autor de los muebles del pala-
cio Pérez Samanillo; R. Calonja, que hizo el
mobiliario del famoso Café Torino del Passeig
de Gracia (desaparecido), y Antoni Pena, de
soluciones mas eclécticas.

Un lugar especial ocupa Antoni Gaudi, que pri-
mero colaboré con el mueblista todavia ecléc-
tico Francesc Vidal, en el mobiliario del PJ]JU

)Uk” pero quc pox‘lcri(n‘mcntc l]i‘/u muc 10\
pmplm perfectamente integrados en su pro-
pio estilo, como el de la casa Calvet o los de la
Cripta Giiell y sobre todo los de la casa
Batll6, que Oriol Bohigas considera “los
mejores objetos que produjo la plistica del
siglo XX”.

Domeénech i Montaner y Josep M. Jujol también
hicieron interesantes aportaciones al disefio de
muebles.

Taula de bar del Palau
de la Musica Catalana,
de Domenech i
Montaner.

Mesa de bar del Palau
de la Musica Catalana,
de Domenech i
Montaner.

Casa Lle6 Morera.
Detall de marqueteria
d’un dels mobles, de
Gaspar Homar.

Casa Lle6 Morera.

Detalle de marqueteria
de uno de los muebles,
de Gaspar Homar.



Cadira
d’Antoni Gaudi.
Silla de Antoni Gaudi

Banc de la cripta de la
Colonia Giiell
d’Antoni Gaudi.

Palau Giiell de Gaudi.
La “llar de foc”, de
fusta de roure, i amb
ornaments de bronze.
Es de Camil Oliveres
Gensana.
le G 1
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Arc de Triomf (1888), d’inspiracié mudejar. Els relleus son de Josep Reynés,
Josep Llimona, Antoni Vilanova, Torquat Tasso 1 altres escultors.
Arco de Triunfo (1888), de inspiracion mudéjar. Los relieves son de Josep

Reynés, Josep Llimona, Antoni Vilanova, Torcuato Tasso y otros escultores.

Josep Vilaseca i Casanovas

(Barcelona 1848 -1910)

De trajectoria paral-lela al seu amic Domenech
i Montaner, Vilaseca va estudiar arquitectura a
Madrid, viatja amb aquell a Europa i també va
ser un molt jove catedratic de I’Escola
d’Arquitectura de Barcelona. Entre les prime-
res obres destaquen el monument a Clavé i el
bonic estudi en forma de temple classic al
carrer Bailen, 72, per als germans Masriera, els
quals jugaren un important paper com a pin-
tors, argenters i gent de cultura en el
Modernisme. Perd és amb I’Arc del Triomf,
que servi d’entrada a I’Exposicié Universal del
1888, quan pot comengar-se a parlar de
Vilaseca com a representant del pre-
Modernisme, tendencia que aferma a la casa
Bruno Cuadros, a les tres cases dels Batllé 1
altres edificis de 'Eixample. Avui la seva obra
s’inclou en el Modernisme, encara que de
manera tangencial, per tal de no deixar al
marge una produccié tan valuosa com la seva.

Josep Vilaseca i Casanovas

(Barcelona 1848 - 1910)

De trayectoria paralela a la de su amigo
Domenech 1 Montaner, Vilaseca estudio
arquitectura en Madrid, viajé con aquél a
Europa y también fue desde muy joven cate-
dratico de la Escuela de Arquitectura de
Barcelona. Entre las primeras obras destacan
el monumento a Clavé y el bonito estudio en
forma de templo cldsico de la calle Bailen, 72,
para los hermanos Masriera, que tuvieron un
importante papel como pintores, plateros y
gente de cultura en el Modernismo. Pero es
con el Arco de Triunfo, que sirvi6 de entrada
a la Exposiciéon Universal de 1888, cuando
puede comenzarse a hablar de Vilaseca como
representante del pre-Modernismo, tendencia
que confirma en la casa Bruno Cuadros, en las
tres casas de los Batll6 y en otros edificios del
Eixample. Hoy su obra se incluye en el
Modernismo, pero de manera t.m:_;cncial, y
con el fin de no dejar al margen una produc-
ci6n tan valiosa.



Arc de Triomf ,
detall.

Arco de Triunfo ,
detallc

Casa Bruno
Cuadros (1896),
La Rambla 82.
D’estil neoegipci i
decorat amb
ombrel-les, ven-
talls 1 un gran
drac amb un
paraigua com a
signe de la botiga
que ocupava els
baixos.

Casa Bruno
Cuadros (1896),
La Rambla 82. D¢

110 neoegipcio

Casa Enric Batllo
(1896). Passeig de
Gracia 75. D’estil
neogotic, perd de
tractament molt
personal.
( Enric Batllo
1896). Passeig de

Gracia 75. De

Casa Cabot
(1904), c. Roger
de Lluria 8 - 14.
Detall del portal,
de gran riquesa
ornamental.

Casa Cal

Casa Comas d’Argemir (1904).
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Empar de Santa Lltcia (1910). Era un centre per a cecs pobres. Ara, ampliat, és la
seu del Museu de la Ciencia, c. Adria Margenat.
“Empar” de Santa Lltcia (1910). Era un centro para ciegos pobres. Hoy, ampliado,
es la sede del Museo de la Ciencia, c. Adria Margenat.

Josep Domenech i Estapa

(Tarragona 1858 - Barcelona 1917)

En parlar del pre-Modernisme com a supera-
cié de I’historicisme imitatiu, ja hem esmentat
aquest arquitecte, professor de Geometria
Descriptiva de la Universitat de Barcelona i
director de ’Academia de Ciencies 1 Arts. No
acceptava el Modernisme i va publicar escrits
contra aquest moviment, pero se I’hi conside-
ra inscrit, ja que ara s’entén per Modernisme
un estil més complex que el limitat del seu
temps. Domenech i Estapa va ser I'autor dels
grans encarrecs oficials, com el Palau de
Justicia, la presé Model, la Facultat de
Medicina o I’'Hospital Clinic, de caracter clas-
sic monumentalista, mentre que les cases par-
ticulars que va fer s’aproximen al Modernisme
viengs. Els seus edificis principals son aquells
on busca un nou estil adequat als nous temps 1
n’aprofundeix les troballes.

Josep Domenech i Estapa

(Tarragona 1858 - Barcelona 1917)

Al hablar de pre-Modernismo como supera-
ci6én del historicismo imitativo, ya hemos cita-
do a este arquitecto, profesor de Geometria
Descriptiva de la Universidad de Barcelona y
director de la Academia de Ciencias y Artes.
No aceptaba el Modernismo y publicé escri-
tos contra este movimiento, pero se le consi-
dera inscrito en él, ya que ahora se entiende
por Modernismo un estilo mds complejo que
el limitado por su tiempo. Domenech 1 Estapa
fue autor de los grandes encargos oficiales,
como el Palacio de Justicia, la prision Modelo,
la Facultad de Medicina o el Hospital Clinico,
de caracter clisico monumentalista, mientras
que las casas particulares que hizo se aproxi-
man al Modernismo vienés. Sus edificios prin-
cipales son aquéllos en los que busca un
nuevo estilo adecuado a los nuevos tiempos y
profundiza en los hallazgos.



Empar de Santa
Lldcia. Detall de la

fagana.
“Empar” de Santa
Lldcia. Detalle de la
fachada

\
\

i\

q\\\
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Casa Cucurulla (1911),
c. Villarroel 62.

Observatori Fabra
(1904). Tibidabo.
Observatorio Fabra

1904). Tibidabo.

Casa Domenech i
Estapa (1909), c.
Valencia 241.

Església Parroquial de

Sant Andreu de

Palomar (1890). Placa
Orfila 11.

Iglesia Parroquial de
Sant Andreu de
Palomar (1890). Plaga
Orfila 11




TAXITEXTOS S

Pere Falqués

(Barcelona 1850 - 1916)

Va ser arquitecte municipal en cap de
I’Ajuntament de Barcelona i president de
I’Associacié d’Arquitectes de la mateixa ciu-
tat. Aquets carrecs publics varen marcar les
seves obres que oscil-len entre I'eclecticisme
classicista i el barroc. Va dissenyar, primera-
ment, dos pavellons de ’Exposicié Universal
del 1888, no conservats, i al principi feia una
arquitectura progressista, combinant el ferro
amb el maé vist, de manera molt intel-ligent,
com en I’edifici de la Hidroelectrica de
Catalunya. Posteriorment, pero, va derivar
cap a I'arquitectura monumentalista, és a dir,
ampul-losa i barroca, a partir de I’estil moder-
nista amb monuments com els dedicats a Rius
i Taulet 1 a Pitarra, i edificis de segona linia,
amb alguna excepcié notable, com la casa del
carrer Aviny6. Falqués va fer altres obres:
’ampliacié de Pedifici del Parlament, la refor-
ma del Liceu o I’escala monumental de
I’Ajuntament.

Pere Falqués

(Barcelona 1850 - 1916)

Fue arquitecto municipal del Ayuntamiento
de Barcelona y presidente de la Asociacion de
Arquitectos de la misma ciudad. Estos cargos
publicos marcaron sus obras, que oscilan
entre el eclecticismo clasicista y el barroco.
Disef6, primeramente, dos pabellones de la
Exposicion Universal de 1888, no conserva-
dos, y al principio hizo una arquitectura pro-
gresista, combinando el hierro con el ladrillo
visto, de manera muy inteligente, como en el
edificio de la Hidroeléctrica de Catalunya. Sin
embargo, posteriormente, derivé hacia la
arquitectura monumentalista, es decir, ampu-
losa y barroca, a partir del estilo modernista,
con monumentos como los dedicados a Rius 1
Taulet y a Pitarra, y edificios de segunda
linea, con alguna excepcién notable, como la
casa de la calle Avinyo. Falqués hizo otras
obras: la ampliacion del edificio del
Parlament, la reforma del Liceu o la escalera
monumental del Ayuntamiento.

Hidroelectrica de
Catalunya (1897). Av.
de Vilanova 12.



Casa (1904), c. Avinyo
13. Oriol Bohigas
escriu que en aquest
edifici “utilitza ele-
ments i esquemes
compositius que sem-
blen procedir del
moment més arravatat
del barroc roma”.
Casa (1904), c. Avinyo
13. Oriol Bohigas
escribe que en este
edificio “utiliza ele
mentos y \‘\k]l]k'”].l\
Ll)”]}‘(l\l“\“\ \]U&‘
parecen proceder del
momento mas .\II'LI‘J'
tado del barroco
romano”.

Un dels fanals amb
banc del Pg. de Gracia.
Uno de los faroles con

banco del Pg. de
Gracia.

Un dels fanals (1906),
ara a ’Av. Gaudi.
Uno de los faroles

(1906), ahora en la Av.
Gaudi.

Detall de la casa
Bonaventura Ferrer
(1906). La casa és trac-
tada com a una escul-
tura monumental. Pg.
de Gracia 113.
Detalle de la casa
Bonaventura Ferrer
(1906). La casa es tra
tada como una escul-
tura monumental. Pg.
de Gracia 113.

Monument a Frederic
Soler, Pitarra (1906),
amb escultura de
d’Agusti Querol. Plaga
del Teatre (La
Rambla).
Monumento a
Frederic Soler, Pitarra
(1906), con escultura
de Agusti Querol.
Plaga del Teatre (La
Rambla).




Enric Sagnier i Villavecchia

(Barcelona 1858 - 1931)

D’ideologia dretana i d’esquena al catalanisme,
va ser I'arquitecte de les classes més altes, poc
entusiastes del Modernisme. Aixo el va dur a
cultivar, en les moltes obres que va fer gracies
a la seva posicid, un estil eclectic, inspirat en el
barroc frances o en el neoclassicisme angles,
com corresponia al grup social que no volia
innovacions revolucionaries. Tanmateix, va
utilitzar "ornamentacié floral de I’Art
Nouveau de manera molt moderada, per tal de
donar un cert aire de moda a les seves cases,
seguint el modernisme viengs. Perd una de les
aportacions més notables va ser la de crear una
distribuci6 dels espais de les cases de
I’Eixample que tindria gran fortuna: escala
comunicada amb el pati central amb il-lumina-
ci6 zenital, 1 la divisi6 de I’habitatge en dues
parts, la de la fagana i la del pati interior, amb
el corredor que les uneix. Aquest esquema va
ser adoptat a la zona central de la ciutat per-
que valorava amb molt d’encert el confort
domestic i les mesures humanes contra el
monumentalisme incomode i deshumanitzat
d’altres autors. E1 1923 el Papa Pius XI i con-
cedi el marquesat de Sagnier.

Enric Sagnier i Villavecchia

(Barcelona 1858 - 1931)

De ideologia derechista y de espaldas al cata-
lanismo, fue el arquitecto de las clases mas
altas, poco entusiastas del Modernismo. Ello
le llevé a cultivar en las muchas obras que rea-
liz6, gracias a su posicidn, un estilo ecléctico,
inspirado en el barroco francés o en el neocla-
sicismo inglés, como correspondia al grupo
social que no deseaba innovaciones revolucio-
narias. Asimismo utilizé la ornamentacion
floral del Art Nouveau de manera muy mode-
rada, con el fin de dar un cierto aire de moda a
sus casas, siguiendo el modernismo vienés.
Pero una de las aportaciones mds notables fue
crear una distribucién de los espacios de las
casas del Eixample que tendria gran fortuna: la
escalera comunicada con el patio central con
iluminacién cenital, y la division de la vivien-
da en dos partes, la de la fachada y la del patio
interior, unidas por el corredor. Este esquema
fue adoptado en la parte central de la ciudad,
porque valoraba con mucho acierto el confort
doméstico y las medidas humanas contra el
monumentalismo incémodo y deshumanizan-
te de otros autores. En 1923, el Papa Pio XI le
concedi6 el marquesado de Sagnier.

Temple del Sagrat Cor
(1909 - 1931). La part
superior és del seu fill,
Josep Maria Sagnier.
Tibidabo.

Templo del Sagrado
Corazon (1909

1931). La parte supe-
rior es de su hijo,
Josep Maria Sagnier.
Tibidabo



Vestibul de la casa R.
Juncadella (1888 -
1891). Edifici en
forma de palau de
grans dimensions.
Grﬂn CSCJ]J dL‘Cl)rﬂd‘l.
La part superior de la
facana va ser ampliada
pel mateix Sagnier el
1918. Rambla de
Catalunya 33.
Vestibulo de
Juncad (1888
1891). Edificio en
forma de palacio de

grandes dimensiones.
Gran escalera decora
da. La parte superior
de la fachada fue
amy

mismo S.
1918. R

Casa Tomas Ricard
(1895). Té un vestibul
molt interessant.
Casa Tomas Ricard
1895). Tiene un vesti

bulo muy interesante

Caixa de Pensions
(1917). Via Laietana
56. També son de
Sagnier els edificis
veins, al c. de
Jonqueres 21 3, de la
mateixa Caixa.
Caixa de Pensions
1917). Via Laitetana

56. También son de

dagnier s edificios
vecinos en la c. de

Jonqueres 2 y 3, de la
misma Caixa

“El Pinar”, o casa
Evarist Arnas (1903),
c. Manuel Arnts, de la
urbanitzacié del

Tibidabo.

“El Pina
Evarist Arnus (1
¢. Manuel Arnis, d

urbanizacion del

I'bidabo

Casa Fargas (1902 -
1904). En aquesta casa
es pot veure molt bé la
combinacié de I’eclec-
ticisme barroc amb
elements modernistes
de la fagana. El coro-
nament no és de
Sagnier. Rambla de
Catalunya 47.

1 Farea

Cas
1904). 1

puede ol
bien |
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Antiga Casa Figueras (1902), d’Antoni Ros i Giiell, recentement
rcsrlumd\ La lebl'l 83

An 1 Casa Figueras (1902), de Antoni Ros 1 Giiell, reciente
me 1. La Rambla 83

Botigues i locals piiblics

A Barcelona es conserven, en part o totalment,
dues-centes botigues modernistes, de les mol-
tes que hi va haver en el seu temps. Sigui com
sigut, I’exit del Modernisme a les botigues és
una bona demostracié de la popularitat del
Modernisme al nostre pais, ja que no s6n
només botigues de luxe, siné també pastisse-
ries, farm1c1es barberies, botigues d’enllustra-
dors de sabates, tintoreries, carnisseries o bars

de barri.

La decoraci6 d’aquests establiments afectava tant

Pestructura del local (fagana, parets, columnes,
sostre), com la porta, els vidres, les capses, els
llums, els gerros i tots els objectes, entre els
quals cal comptar els mateixos articles que s’hi
venien, com les capsetes de pindoles, el dis-
seny de la roba o del ferro, etc.

Es varen fer també grans cafes i restaurants

modernistes com el del Parc de la Ciutadella,
anomenat Els Tres Dragons, 1 hotels, com
I’Hotel Internacional al Passeig de Colom,
ambdés de Domenech 1 Montaner; o el famés
Cafe Torino, del Passeig de Gracia, lloc de cita
de la bona societat, projectat pel decorador
Ricard Campmany, on col-laboren Gaudi,
Puig i Cadafalch, Falqués i el pintor Ricard
Urgcll O la Sala Merce (1904), lloc d’atrac-
cions i sorpreses, tancat, en uns baixos de La
Rambla dels Estudis, obra conjunta del pintor
Lluis Graner, dels escenografs Salvador
Alarma, Felix Urgelles i Maurici Vilomara,
dels escriptors Adria Gual, Manuel Folch 1
Torres i Josep Carner, del director de cine
Segundo de Chomén 1 de I'arquitecte Antoni
Gaudi.

Forn de pa del c. Girona 73. Escut amb una pagesa.
Panaderia de la ¢. Girona 73. Escudo con una campesina

Tiendas y locales piiblicos

En Barcelona se conservan, en parte o total-
mente, doscientas tiendas modernistas, de las
muchas que existieron en su tiempo. En cual-
quier caso, el éxito del Modernismo en las
tiendas es una demostracién de la popularidad
del Modernismo en nuestro pais,
trata Unicamente de tiendas de lujo, sino tam-
bién de pastelerias, farmacias, pgluc uerias,
tiendas de llmpmlmmx tintorerias, camiserias
o bares de barrio.

ya que no se

[.a decoracidon de estos establecimientos afectaba

tanto a la estructura del local (fachada, pare-
des, columnas, techo) como a la puerta, crista-
les, cajas, luces, jarrones, y a todos los objetos,
enftre los cuales cabe dcsmcnr los mismos arti-
culos que se vendian, como las cajitas de pil-
doras, el diseno de la ropa o del hierro, etc.

Se hicieron también grandes cafés _\' restaurantes

modernistas como el del Parc de la Ciutadella,
denominado “Els Tres Dragons”, y hoteles
como el Hotel Inter naunn.ﬂ en el Passeig de
Colom, ambos de Domenech 1 Montaner, o el
famoso Café Torino, del Passeig de Gracia,
lugar de cita de la buena sociedad, proyectada
por el decorador Ricard Campmany, en cola-
boracién con Gaudi, Puig i Cadafalch, Falqués
y el pintor Ricard Urgell. O la Sala Merce
(l‘)u4 lugar de atracciones y sorpresas, cerra-
do, en unos bajos de La Rambla de los
I,.\tudms, obra conjunta del pintor Lluis
Graner, de los escendgrafos Salvador Alarma,
Félix Urgelles y Maurici Vilomara, de los
escritores Adria Gual, Manuel I wl h 1
y Josep Carner, del director de cine Segundo
de Chomén vy del arquitecto Antoni Gaudi.

'I‘OI'I'C\



Farmacia del Carme
(1914), c. Carme 84.

Farmacia Pedrell. Ara
Farmacia Vilalta.
Fundada el 1562 per
Pedrell, és la més anti-
ga de Barcelona.
Reforma modernista
de Bemades (1890), c.
Sant Pere Més Baix 54‘.
Farn irel

Farmacia del Dr.
Sastre 1 Marques
(1905), de Puig i
Cadafalch, c. Hospital
109.
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Bar “Muy Buenas”,
c. del Carme 63.

Bar Almirall. Fundat
el 1860 i reformat a
I’epoca modernista. c.
Joaquim Costa 33.

Cafe Torino. Foto de
I’epoca. Era al Passeig
de Gracia, cantonada

Gran Via.



Grill Room, de Ramon
de Campmany, c.
Escudellers 8.

Casa Texidor.
Reforma modernista
de Manuel J. Raspall el
1909, amb mosaics de
Lluis Bru. Ronda de
Sant Pere 16.

Colmado, amb el
famos cartell de la
manola i la mona, pin-
tat per Ramon Casas.
Xamfra de Roger de
Llaria amb Valencia.
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Josep Puig i Cadafalch

(Matarc 1867 - Barcelona 1957)

Arquitecte 1 historiador de I’art, va culminar
la seva carrera politica com a president de la
Mancomunitat (1917 - 1924). Puig no es con-
siderava modernista, i el seu interes per I'art
medieval, demostrat en estudis de gran valor,
es tradueix en moltes obres neogotiques, pero
supera ampliament ’historicisme 1 presenta
trets modernistes, sobretot en la concepcié
dels espais interiors.

Un dels primers edificis barcelonins va ser la casa

Marti, on adapta el gotic del nord a la tradicié
catalana i a I’Gs de les arts decoratives. En els
seus baixos es va crear la famosa taverna
d’”Els Quatre Gats”, el centre cultural més
important del Modernisme, comandat per
Rusifiol 1 Ramon Casas. La casa Amatller,
influida per I’arquitectura flamenca, té la faga-
na a manera de tapis esgrafiat, on destaquen
les riques ornamentacions, amb figures
escultoriques de les arts, de Sant Jordi, etc. A
la casa Macaia es nota la fascinacié per les arts
i els oficis llavors revitalitzats: esgrafiats,
mosaics, ferros, etc. A can Serra s’inspira en
estil plateresc, 1 a la casa Quadras en el gotic
flamiger. Una de les seves obres més conegu-
des és la casa Terrades, anomenada popular-
ment com “de les Punxes” per les seves
torres. La fabrica Casarramona al peu de
Montjuic és un interessant edifici industrial,
d’estructura de maé i de formes derivades del
otic.

[e

U

Casa Amatller (1900). Hi
col-laboraren grans espe-
cialistes, com E. Arnau en
les escultures, Gaspar
Homar en els mobles i
Mario Maragliano en els
mosaics. Pg. de G

Casa An

Balcé de la casa Macaia
Balcon de

racia 41.

saM

Josep Puig i Cadafalch

Mataré 1867 - Barcelona 1957
Arquitecto e historiador de arte, culminé su
carrera pnllllig\l cOmo pl\'\idcmc dc ]‘1
Mancomunitat ( 1917 - 1924). Puig no se con-
sideraba modernista, y su interés por el arte
medieval, demostrado en estudios de gran
valor, se traduce en muchas obras neogdticas,
pero supera ampliamente el historicismo y
presenta aspectos modernistas \01\11' Imln en

la concepcion de espacios interiores.

Uno Lit ln\ Pl'imm‘ux Cdil'i(iu\ lml’gcln\nc\c\ f‘Llc IJ

casa Marti, donde adapta el gético del norte
combinado con la tradicién catalana del uso
de las artes decorativas. En sus bajos creé la
famosa taberna “Els Quatre Gats”, el centro
cultural mas importante del Modernismo,
dirigido por Rusinol y Ramén Casas. La casa
Amatller, influida por la arquitectura flamen-
ca, tiene la fachada a manera de tapiz esgrafia-
do, donde destacan las ricas ornamentaciones,
con figuras escultéricas de las artes, de Sant

a se nota la fasci-

Jordi, etc. En la casa Macay
nacion por las artes y los oficios entonces
revitalizados: esgrafiados, mosaicos, hierros,
etc. En la casa Serra se inspira en el estilo pla-
teresco, y en la casa Quadras en el gético fla-
migero. Una de sus obras mds nombradas es
la casa Terrades, conocida popularmente
como de las “Punxes” por sus torres. La
fibrica Casarramona, al pie de Montjuic, es
un interesante edificio industrial, de estructu-
ra de ladrillo y formas derivadas del gético.



Casa Macaia.

Escultura de capitell

que representa Puig 1

Cadafach en bicicleta.
Casa Mac

Escultura de pit

Finestres del pati de la

casa Macaia.
Ventanas del patio de
sa Maca

Casa Macaia (1901),
seu del Centre
Cultural de la

Fundacié de la Caixa
de Pensions. De la
gran decoracié només
es conserva la del ves-
tibul i I’escala d’aques-
ta casa unifamiliar, Pg.
Sant Joan 108.

Casa Macaya (1901),
le del Centro
Cultural de “la

lac 1 Caixa

e Per De la
nd n solo

| ves

lera de

1lar,

o S | ¢ 108

Lga | "N _AFN _ASTN AN N

Detall del balcé de la
casa Macaia.
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Casa Terrades. ! Casa Terrades o “de
Vitrall del vestibul. les Punxes”(1903 -

( 05). Edifici format per
tres cases, és un dels
grans encerts del
Modernisme. Av.
Diagonal 416 - 420.

(

Palau del Baré de
Quadras (1904), actual
Museu de la Musica.
Reformada per Puig.
Aquesta casa estreta té
dues faganes visibles.
La de la Diagonal és
d’estil neogotic. Detall
escultoric, d’Eusebi
Arnau, sobre les fines-
tres. Diagonal 373 1 c.
Rosell6 279.

Coronament de la casa
Amatller. A la planta
noble de la casa s’hi
estatja el Museu
Amatller de fotogra-
fies d’art hispanic.

fcooece oo ool
cee 00 e

Casa Amatller. Rajoles
del vestibul.

(

Pati interior de la casa Macaia.



Casa Amatller. Sant
Jordi i el drac,
d’Eusebi Arnau, a la
fagana.

Casa Amatller. Sant

Interior d’Els Quatre
Gats, a la casa Marti,
on es reunien els
modernistes Rusinol i
Casas amb altres artis-
gons una foto
Aquest local
va ser restaurat I’any
1982 - 1983.
e Els Quatre
Mart

Fabrica Casarramona
(1911), c. Mexic 36-44,
Montjuic.

Casa Sastre 1 Marques
(1905), c. Eduard
Conde 44.

Casa Marti (1896),

¢. Montsio 3

Can Serra (1903 -
1908) , actualment seu
de la Diputacié de
Barcelona. Només son
de Puig les ales en
angle que donen a la
Rambla de Catalunya.
Les escultures sén
d’Eusebi Arnau.
Rambla de Catalunya

126.

( Se 03

)08), ac I t

e la Dipu o1
yna. |

s e Pui S
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Casa Comalat. La fagana del darrera, c. Corsega 316, encara és
més interessant.

Casa C« tl c. Corseg

nte

Altres arquitectes

Hi ha més de mig centenar d’arquitectes de
nom conegut que tenen obres modernistes a
Barcelona. Entre ells, a més dels que hem
citat, cal destacar per un motiu o altre en:
Jaume Torres i Grau, Ramén Vinolas, Gabriel
Borrell, Josep M. Barenys, Emili Sala i Cortés,
Domenec Sugranyes (va succeir Gaudi en la
direcci6 de les obres de la Sagrada Familia),
Camil Oliveras, Manuel J. Raspall, Josep M.
Pericas i Domenec Boada.

Gracies a obra de tots aquests homes, Barcelona

és la ciutat del mén més rica 1 complexa en
Modernisme, com ja s’ha dit, no amb cases de
les classes benestants siné també de les classes
mitjanes; i no solament amb grans edificis ofi-
cials 1 de caracter public, siné també amb
botigues, bars 1 fabriques.

Casa Damians, d’Eduard Ferrés i Puig (1880 - 1929). Va ser ocu-
pada després pels magatzems El Siglo (1915) i ara per uns altres
atzems, c. Pelai 54.

1 Puig (1880 929)..

Otros arquitectos

Hay mds de medio centenar de arquitectos de
nombre conocido que tienen obras modernis-
tas en Barcelona. Entre ellos, ademas de los ya
citados, hay que destacar por un motivo u
otro a Jaume Torres i Grau, Ramén Vinolas,
Gabriel Borrell, Josep M. Barenys, Emili Sala 1
Cortés, Domenec Sugranyes (sucedié a Gaudi
en la direccién de las obras de la Sagrada
Familia), Camil Oliveras, Manuel J. Raspall,
Josep M. Pericas y Domenec Boada.

Gracias a la obra de todos estos hombres,

Barcelona es la ciudad del mundo mas ricay
\‘UIHPICN del Modernismo y, como ya se ha
dicho, no tinicamente con casas para las clases
pudientes, sino también para la clase media, y
no tan \O]U con ;I'Jlldc\ u{iﬁ(iu\ ufi\‘i.llc\ \ dg'
caracter publico, sino también con tiendas,

pabellones, bares y fibricas.



Casa Pérez Samanillo
(1910) de Joan J.
Hervas i1 Arizmendi
(1851 - 1912). Es la
seu del Cercle
Eqiiestre, amb un inte-
rior molt interessant.
Av. Diagonal 169, can-
tonada Balmes.

Casa Pérez Sa

Tribuna de la Casa
Modest Andreu
(1902),

de Telm Fernandez.

c. Ali Bei 3.

Casa de la Lactancia
(1910) d’Antoni
Falguera (1876 - 1945).
Gran Via de les Corts
Catalanes 477. Del
mateix Falguera és
també el Conservatori
de Musica del c. Bruc
110.

Cases Castillo
Villanueva (1904),
de Juli Fossas
(1868 - 1945)




Hotel La Rotonda
(1918) dI’Adolf Ruiz i
Casamitjana (1869 -
1937). Av. del
Tibidabo 2, cantonada
amb Pg. de Sant
Gervasi. Actualment
és una clinica.

Casa Comalat (1911),
alvador Valeri
(1873-1954).
Interessant fagana de
I’Av. Diagonal 442.
Casa ( t (19

S

Casa Juncosa, de
Salvador Vinals (1847-
1926). Rambla de
Catalunya 78.

Casa Comalat. El més
espectacular d’aquesta
casa son els interiors
dels habitatges i I'esca-
la.

( S (



Escala de la Casa
Manuel Felip (1901),
de Telm Fernandez.
I's (
uel Feliy
Fer

Vitrall de la casa
Comalat.
| (

(
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Porta de la Casa de la
Lactancia




Convent de
Valldonzella (1910) de
Bernardi Martorell
(1877 - 1937).
Neogotic de lliure 1
original interpretacio,
c. Cister 41.

(

Casa Miguel Sayrach
(1918) de Manuel
Sayrach (1886-1937).
Es molt tardana en
’estil modernista i
influida per Gaudi.
Sayrach, fill del pro-
pietari, no tenia encara
el titol d’arquitecte
quan la va fer.
( S

Casa Heribert Pons
(1907 - 1909),
d’Alexandre Soler i
March (1874 - 1949),
Rambla de Catalunya
21.




Casa Marfa (1905), de
Manuel Comas 1 Thos
(1855 - ?). Passeig de
Gracia 66.

Casa Bosch 1 Alsina
(1892), de
Bonaventura
Bassegoda i Amigé
(1862 - 1940). Plaga
Catalunya 8.
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